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En los arrabales de la literatura
Entrevista a Gustavo Bombini

Pablo Gasparini, Maite Celada!

Gustavo Bombini es investigador en Didactica de la Lengua y la Literatu-
ra en las Universidades de Buenos Aires y Nacional de La Plata (Argenti-
na). Es también director académico y profesor de la Licenciatura en
Ensefianza de la Lengua y la Literatura de la Escuela de Humanidades de
la Universidad Nacional de Gral. San Martin. Actualmente se desempefa
como Coordinador General del Postitulo de Literatura Infantil del
Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires y como Coordinador del Plan
Nacional de Lectura del Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia de
la Nacion. Ha publicado numerosos articulos y libros sobre lectura, es-
critura, ensefanza de la lengua y la literatura, como asi también
propuestas para la ensefianza de la literatura para el nivel de ensefianza
media argentino. Es Director de Lulu Coquette. Revista de diddctica de la
lengua y la literatura. Su libro Los arrabales de la literatura. La historia
de la ensefianza literaria en la escuela secundaria argentina (1860-1960)
ha recibido el Premio al Mejor Libro de Educacion (obra tedrica), edicidon
2004, de la Fundacién El Libro de Buenos Aires.

élLa literatura es ensenable?

Se podria pensar esta pregunta como clasica, como inaugural y propia de la
problematizacién acerca de la ensefianza. Formulada al calor, primero de los
cuestionamientos a la historiografia literaria y, luego, de la impronta tedrica
del grupo Tel Quel, parece no formularse la misma pregunta a la lengua, so-
bre la que mas habitualmente se pregunta acerca del cdmo hacerlo; no se le
preguntaria a la matematica ni a la fisica ni a la historia y quiza, si se le
preguntaria a otras disciplinas artisticas. Claro que si de pintura, de musica o
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de danza se trata, no dudariamos en pensar que ensefar esas disciplinas es
ensefiar técnicas, lenguajes, modos de crear, de componer, de dar resolucidn
a un desafio de produccién. También pensariamos que ensefar historia de Ia
musica, de la pintura, de la danza, es también ensefiar esas disciplinas desde
otro estatuto. No estamos tan convencidos de que ensefiar literatura sea,
por ejemplo, escribir ficcién, como si lo era en la vieja ensefanza retodrica
que rigid hasta ya entrado el siglo XX. No estamos tan convencidos de eso,
pese a los creativos y serios desarrollos que se vienen verificando desde hace
varias décadas en relacién con los aportes del recientemente fallecido Nicolas
Bratosevich y sus talleres de escritura, de los trabajos de Gloria Pampillo, del
Grupo Grafein, desde la década del ‘70, de Maite Alvarado. En todas estas
propuestas de taller se ponen en juego saberes literarios a la hora de aceptar
el desafio de producir textos a partir de consignas. Textos de ciertas caracte-
risticas sobre las que se volverd a la hora de realizar el comentario de lo
producido. Comentario fuertemente anclado en saberes lingliisticos, retdricos
y literarios que supieron actualizarse a la luz del estructuralismo, en relacion
con la narratologia, y a la luz del postestructuralismo a la hora de hablar de
texto, de significacion, de productividad, de escritura; asi como también a la
luz de los aportes de la llamada “nueva retdrica”.

élLa literatura debe ser ensenada como un discurso social mas?

Esta expresidon es una expresion que se ha trivializado. Con el ingreso de las
teorias de la linglistica textual en la ensefianza de la lengua se comienza a
pensar en un curriculum de lengua (una versidn posible son los Contenidos
Basicos Comunes del Ministerio de Educacion de Argentina) organizado a
partir de una propuesta de tipologia textual que recoloca a la literatura como
uno de los discursos sociales posibles de ser ensefiado en la escuela. Los
modos en que la literatura pasa a ser parte de esa nueva pan-discursividad
escolar son diversos y en muchos casos epistemoldgicamente discutibles.
Por ejemplo, la superestructura narrativa o la secuencia narrativa — segun
cudl sea la tipologia seleccionada — da cuenta de un objeto de naturaleza
linglistica y cultural diversa, como una crénica policial, una narrativa oral
cotidiana, la secuencia narrativa del guién de una historieta, un cuento o
una extensa novela; todo cae bajo el amplio mote de “narracion”, todos son
“textos narrativos”. De mas estd decir que se trata de un reduccionismo, en
términos de la construccion posible del objeto literatura como objeto cultu-
ral complejo. Desde estas perspectivas es desde donde se ha venido
trivializando la afirmacidn objeto de esta pregunta. Una teoria de
discursividades sociales a lo Bajtin, a lo Angenot, construirian una referencia
tedrica consistente que permitiria “destrivializar” la afirmacidn en cuestion.
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é¢Qué nos enseia lo literario sobre los discursos?

¢Qué nos ensefia lo literario sobre lo literario? Esa es la pregunta de la que la
escuela se distrajo, una vez desalojada la historiografia escolar cldsica e ins-
talado el dominio hegemodnico de la linglistica como campo de referencia
para la construccién de la propuesta curricular. No seria en vano volver a
decir que la literatura procesa en su interior al resto de los discursos sociales
y que en este sentido, leer literatura, como epitome de la complejidad, nos
permite leer el resto de los discursos sociales y observar como ellos mismos
son retrabajados, procesados en el interior de la maquinaria literaria.

¢Como podemos pensar la problematica sobre la especificidad — o no — de
este objeto (si es que constituye un “objeto”)?

En tanto el problema de la especificidad es parte de la agenda tedrica de los
estudios literarios tradicionales, habra de ser también parte de la agenda de
la ensefianza. La pregunta por la especificidad recae en alguna de sus
versiones sobre la propia ensefianza: “literatura es lo que se ensefia” y, en la
certeza que esta pregunta ofrece, desafia a su vez a que la ensefianza, los
ensefiantes, los formadores y también los técnicos ministeriales, los
funcionarios, nos hagamos cargo de que la literatura es una practica social y
estética que todos tenemos derecho a reconocer.

La cuestion de la especificidad abre a la vez un alerta respecto de la necesidad
de evitar perspectivas excesivamente inmanentistas respecto de la literatu-
ra. Si estas perspectivas acaso reconozcan cierta tradicion y cierta “eficacia”
a la hora de producir ciertas formas de investigacion y de critica, resultardn
poco productivas a la hora de pensar no en literatura “a secas” sino en litera-
tura como objeto de ensefianza. Pensar la literatura como objeto de
ensefianza no supone un recorte menor de literatura escolar, menoscabada,
considerada menor desde la academia, sino un modo de que la literatura
circule en una de sus instituciones por excelencia que es la escuela. Pues
cabe agregar — en el capitulo de la sociologia de la literatura que describe el
campo, las instituciones — a la escuela como espacio crucial en la construccién
de imaginarios, valoraciones, representaciones acerca de lo literario, sus usos,
de la lectura, de los lectores, etc. ¢Cdmo imaginarse el movimiento politico-
cultural del Centenario? sin la escuela como espacio de configuracién ideold-
gica, como enclave de discursividades diversas y de puestas en accién de
alto impacto? En este sentido, la ensefanza no debe entenderse como técni-
cas para la administracion eficaz de tal o cual contenido disciplinario sino
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como una practica social compleja que, en su complejidad, debe ser aborda-
da desde distintas perspectivas, desde cruces disciplinarios productivos. No
se trata de pensar sélo en los saberes especificos del campo (la retérica, la
historia, la teoria) sino en modos de problematizar que recurren a campos
disciplinarios diversos como la antropologia, la sociologia, la pedagogia, etc.
En este punto, la ensefanza de la literatura como practica social y la didactica
de la literatura como campo de referencia abrevan de esta construccién
multidisciplinar, observan a la literatura desde ese prisma y, en algun senti-
do su abordaje parece familiar al de los estudios culturales. De ahi que todo
inmanentista podria ser sospechoso de parcialidad respecto de la complejidad
de la practica de ensefianza.

éCual es el lugar del trabajo interpretativo en la actual gama de saberes y
practicas escolares?

Parte del giro copernicano a la hora en que la historia de la literatura sucum-
be es la centralidad de la practica de lectura, fundamentalmente a partir de
los ’ 80 (no hay mas lectura de paratextos diversos: biografias del autor,
resimenes de argumentos, por ej.) y de la actividad del lector interviniendo
en la construccidn de esa lectura. Sin embargo, aqui se registra una tensién
doble; por un lado, el peligro de que la figura de autor como otorgador de
sentido siga dominando la escena; por otro lado, el dominio hegemdnico a
partir de los ‘90 del paradigma de la comprension lectora, de matriz
psicolinglistica y didactica. Si interpretar se reduce a comprender, si leer un
texto seria solo desentrafiar sentidos implicitos, inscriptos en la lengua, el
trabajo interpretativo queda reducido al mero desentrafiar de lo dado. Hay
algo del orden de la lectura literaria que debe ser reconocido como especifi-
coy es en esa especificidad donde serd posible defender una lectura que no
sea comprension sino interpretacion y que pone en movimiento operaciones
cognitivas y culturales distintas respecto de la lectura de otro tipo de textos.

éCual es su opinidn sobre las experiencias de lectura “desescolarizadas” es
decir, promovidas por la institucidn pero fuera de su esquema formal (talleres
de lectura, clubes del libro, etc.)?

Mas que dar una opinién considero que estas experiencias — lo he indagado
histéricamente en mi tesis doctoral Los arrabales de la literatura — constituyen
un espacio ampliado para la consideracién de la ensefianza literaria. Mas
gue puntos en tensidn, “formal”, “no formal” constituyen un continuum que
debe revisarse evitando la construccion de relaciones dicotémicas. Elemen-
tos de lo no formal estan presentes en la educacién formal (cuando, por
ejemplo, en una escuela se hace un taller) y elementos de lo formal se hallan
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presentes en lo no formal (como cuando se evalla o se planifica) y esto no
hace mds que enriquecer los sentidos de este continuum vy, en especial, el
horizonte de experiencias de colegas que se mueven entre ambos perfiles.
Superar estas dicotomias (educacion estatal, educacidén popular) previene
de los otros modos del elitismo, de los vanguardismos de lo alternativo, de
lo innovador para pocos sin toma de conciencia de la escala en un pais don-
de es necesario que las escuelas se cuenten por decenas de miles para que
todos ejerzan ese derecho cada dia.

En la actual legislacion educativa de los estados (por lo menos en la brasileiia)
se insiste mucho en formar ciudadanos. ¢{Como ve usted esa cuestion en el
caso de las practicas de lectura literaria en la escuela?

Como parte de la retdrica que nutre y transparenta los discursos de politica
educativa en nuestra regién latinoamericana en tiempos anti-neoliberales,
la referencia a la formaciéon de ciudadanos se asocia, para mi, a la idea de
extensién de derechos, a la idea de inclusidn, a la idea de que todos y todas
podran atravesar las mas diversas experiencias de conocimiento. La antro-
pdloga francesa Michele Petit hablaba del “derecho a la metafora” y es ese
derecho el que la escuela publica, en el marco de ciertas politicas, habra de
garantizar. Cuando muchos chicos y adolescentes que antes no lo hacian,
ahora concurren a la escuela, su estar ahi — no reducido a formar parte de Ia
estadistica que corona cuantitativamente los logros de un gobierno — supone
el derecho a la ensefianza, a que se ponga a su disposicidon una cartografia
ampliada del conocimiento epocal. Por fin, la escuela publica es el espacio
en el que se pone a disposicidon de vastas poblaciones una versién de los
saberes culturales, cientificos, de su tiempo: épor qué la literatura no habria
de ser parte de ese festin?




