abehache - ano 3 -n?25 - 22 semestre 2013

A figura do heroi nacional segundo
a literatura e o cinema argentinos:
o caso da Guerra das Malvinas

Jorge Hernan Yerro?

Resumo: Neste artigo, sera analisada a representac¢do da figura do heréi nacio-
nal feita por um grupo de ficcdes argentinas que reconstroem a Guerra das
Malvinas, conflito bélico deflagrado entre o Reino Unido e a Argentina em 1982.
Estas obras, que tratam de maneira direta e indireta o conflito, sdo os romances
Los pichiciegos (1983), Las Islas (1998) e Cuando te vi caer (2008). E, também,
os longas-metragens Los chicos de la guerra (1984), Fuckland (2000) e llumina-
dos por el fuego (2005). A anadlise sera feita com base em conceitos tedricos dos
Estudos da Traducdo, pois se entende que toda reconfiguragcao heroica constitui
a traducdo de um arquétipo anterior. Pretende-se aproximar o olhar dos Estu-
dos da Traducdo ao estudo das representacdes identitdrias nacionais e, desta
forma, ampliar a reflexdo de um ambito de conhecimento especifico com novas
contribuicdes conceituais.

Palavras-chave: literatura argentina; cinema argentino; Guerra das Malvinas;
Estudos da Traducdo.

Abstract: This article will analyze the representation of the figure of the national
hero in a group of Argentine fictional works that reconstruct the Malvinas War
(1982), a confrontation between the United Kingdom and Argentine. These works,
which deal with the conflict in a direct and indirect way, are the novels Los
pichiciegos (1983), Las Islas (1998) and Cuando te vi caer (2008); and also the
feature films Los chicos de la guerra (1984), Fuckland (2000) and lluminados por
el fuego (2005). The analysis will be based on theoretical concepts from
Translation Studies, for the work assumes that all heroic reconfiguration
constitutes the translation of a previous archetype. The work intends to
approximate Translation Studies and the national identity representation studies,
and, by doing so, to broaden the reflection of a specific knowledge area by
applying new conceptual contributions.

Keywords: Argentine literature; Argentine cinema; Malvinas war; Translation
Studies.
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Introducao

Neste artigo, farei uma reflexdao sobre as caracteristicas da figura do he-
réi nacional representado por um grupo de ficgGes argentinas que, de diferen-
tes lugares, reconstroem a Guerra das Malvinas. Meu objetivo é abordar a ques-
tdo desde a perspectiva dos Estudos da Traducdo. Isto significa que as obras
serdo observadas como traducdes do fato histérico, e, portanto, analisadas com
base em alguns dos conceitos teodricos préprios desta area e em outros que,
sem ser de seu escopo especifico, dialogam diretamente com ela. Assim, a no-
¢do central que guiara a discussao sera a da figura do herdi nacional, que, por
sua vez, serd analisada aproveitando os polissistemas, de Itamar Even-Zohar, e
conceitos de domesticacdo e estrangeirizacdao, de Lawrence Venuti.

A analise que proponho procura identificar as estratégias que teriam
condicionado as diversas configuracdes heroicas nas seis tradugdes observa-
das. Para tal, analisarei as principais caracteristicas do contexto social em que
as ficgbes surgiram, pois entendo que houve uma influéncia mutua entre este e
as obras. Desta forma, discutirei as recriacOes historiograficas feitas pelas fic-
¢bGes como leituras condicionadas por interesses especificos.

Antes de comecar o estudo, trarei, de forma resumida, informacdes so-
bre as seis tradu¢des contempladas para, a continuagao, entrar de vez na dis-
cussdo dos conceitos. Finalmente, com o corpus sobre a mesa e esclarecido o
ambito tedrico em que me posiciono, procederei ao exame das ficgdes.

Os combatentes

As seis obras argentinas que compdem o corpus desta pesquisa sdo: 0s
romances Los pichiciegos (1983), Las Islas (1998) e Cuando te vi caer (2008); e
os longas-metragens Los chicos de la guerra (1984), Fuckland (2000) e llumina-
dos por el fuego (2005). As ficcdes tratam da Guerra das Malvinas de forma
direta e indireta; isto é, reconstroem o conflito no campo de batalha, alternam
este espaco com outros ou o fazem a partir de contextos espaco-temporais di-
ferentes. Entre as particularidades das obras estudadas estd o fato de terem
sido produzidas ao longo de quase trinta anos, por autores (tradutores) com
ampla margem de diferenca etaria, representantes de trés geracdes diferentes:
a dos pais dos soldados, a dos proprios soldados e a dos filhos destes. Em rela-
cdo a diferenca de tempo entre as producdes, é preciso lembrar que a primeira
delas foi escrita durante o conflito, enquanto as demais se produziram a inter-
valos de tempo irregulares, nas trés décadas seguintes. Este dado é importante,
qguando se trata da representacdo de um fato histérico de cunho negativo, como
é, neste caso, a narrativa de reconstrucdo de uma derrota militar, levando em
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consideracdo o momento historico atravessado pela Argentina durante a guer-
ra e sua evolucdo politica posterior, aspecto ja comentado anteriormente.

Ao abordar os trés romances e os trés filmes, obedecerei a ordem crono-
I6gica de seus lancamentos, concentrando-me nos aspectos internos, como a
trama, os personagens e o tratamento do fato histérico; e externos, como o
ano de lancamento, contexto histérico e autor ou diretor.

O primeiro romance a tratar da Guerra das Malvinas foi escrito em 1982
e publicado em 1983, por Rodolfo Enrique Fogwill. Los pichiciegos conta a his-
téria de um grupo de soldados argentinos que, durante o combate nas ilhas,
se esconde em um buraco subterrdneo para evitar as penurias do conflito.
Constituem-se, portanto, desertores do exército de seu pais, do qual fogem,
evitando abusos e maus tratos. Os pichis, nome de um mamifero comum na
Argentina que vive embaixo da terra e utilizado pelos protagonistas para se
autodenominarem, sdo cerca de vinte ou trinta combatentes comandados por
quatro deles, os Reis Magos. Sao estes que, reproduzindo um sistema autorita-
rio, decidem quem pode ou ndo integrar a comunidade, além de definirem as
bases do funcionamento do grupo. Ao longo da narrativa, os rapazes procuram
sobreviver a guerra sem se importar com o resultado final do conflito.

Nesse contexto adverso, tanto pela situacdo vivida quanto pelas condi-
¢Oes climaticas e geograficas, os jovens passam os dias e as noites dentro de
sua cova enquanto administram seus alimentos e a forma como poderao obté-
los. Para tal, fazem uso dos meios que consideram precisos, sem levar em conta
as consequéncias que possam provocar no desenvolvimento do conflito arma-
do. Por ndo contar com o apoio de seu exército, do qual sao fugitivos, negociam
a troca das mercadorias necessdrias para a subsisténcia com as tropas britani-
cas. Assim, enquanto os ingleses |lhes dao comidas em conserva, pilhas, cigar-
ros, carvao ou produtos quimicos para tratar dejetos, os pichis aceitam pedidos
especificos dos britanicos, como informacdes estratégicas sobre as bases ar-
gentinas, a colocacdo de artefatos guiadores de misseis e até a companhia, na
pichicera, de soldados ingleses que, de I3, comandam aparelhos de comunica-
¢do. No entanto, os protagonistas ndo agem desta maneira por questdes ideo-
l6gicas ou politicas, mas estritamente guiados pelo instinto de sobrevivéncia.

O livro, conforme indica a quarta capa, circulou “...entre criticos y edito-
res antes de la rendicion argentina de junio de 1982” e sua primeira publicacao
“...se distribuyo después de la asuncion del gobierno civil “ (FOGWILL 2007).
Considerando que a democracia é retomada em 1983, a publicacdo oficial do
romance seria desse ano. Ndo obstante, a ficha catalografica da quinta edicao
indica como data de copyright, o ano de 1982. O dado reveste-se de carater
significativo quando é levada em consideragao a denuncia feita pela ficcao, posto
que entre uma e outra data, como comenta o autor no paratexto citado, ocor-
reu a mudanca de sistema de governo e, com ele, a queda dos responsaveis




pela participacdo da Argentina no confronto. Assim sendo, considerando-se que
os protagonistas sdo vitimas de seu préprio exército, do qual desertam, a data
de divulgacao oficial da obra assume um carater especial.

Finalmente, cabe comentar que Rodolfo E. Fogwill nasceu em julho de
1941 e que, portanto, escreveu Los pichiciegos aos quarenta anos, idade que
tinha durante o conflito.

O segundo romance, no género policial negro, com quase 500 paginas
na sua primeira edicao, é Las Islas, de Carlos Gamerro, publicado em 1998. Aqui,
Felipe Félix, um ex-combatente que sobrevive como hacker, é contratado por
um magnata para ingressar nos arquivos secretos da SIDE (Secretaria de Inteli-
géncia de Estado, na Argentina) e, uma vez |4, procurar informacdes sobre as
testemunhas de um assassinato cometido pelo filho do multimilionario. A bus-
ca leva o protagonista a reencontrar um grupo de ex-combatentes que, sem
conseguir aceitar o desfecho da guerra e suas consequéncias, organiza a reto-
mada das ilhas.

Neste contexto, Félix se depararda com situagdes tdo particulares como
preparar, a pedido de um militar que esteve nas ilhas e agora trabalha na SIDE,
um videogame programado para que a Argentina ganhe a guerra. Também sa-
bera de um plano de simulagdo de um novo desembarque nas Malvinas, sé que
feito pelos mesmos colegas em umas pequenas ilhas dos lagos do bairro
portenho de Palermo. Ou com a terrivel histéria de Gloria, uma mulher seques-
trada, torturada e abusada sexualmente durante a ditadura, e que acaba casan-
do com seu torturador, também ex-combatente, com quem tem duas filhas cha-
madas Malvina e Soledad — nome das duas principais ilhas que compdem o
arquipélago da zona de conflito.

O romance, que se desenrola no ano de 1992, dez anos depois de termi-
nada a guerra, é narrado pelo protagonista. A narrativa se desenvolve, em sua
maior parte, nesse mesmo ano, em Buenos Aires, mas alterna trechos que reto-
mam a guerra, a partir da lembranca do narrador; ou como parte de um didrio
pessoal de um dos personagens, um capitulo do livro aparentemente indepen-
dente; ou por meio da descricdo do videogame criado pelo hacker. Desta for-
ma, as peripécias vividas pelo protagonista permitem varias reconstrugdes do
conflito, ao tempo em que apresentam aspectos do pds-guerra.

Las Islas foi publicado em 1998, dezesseis anos apods o conflito, época
em que a crise econdmica argentina e as desigualdades sociais se agravavam,
durante os ultimos anos do governo de Carlos Menem. Seu autor, Carlos
Gamerro, nasceu em 1962 e tinha vinte anos quando a guerra foi deflagrada.
Escreveu o romance com trinta e seis anos.

Cuando te vi caer (2008), de Sebastian Basualdo, conta a histéria de
Lautaro, uma crianga que descobre, casualmente, que sua mae trai o marido,
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pai de criacdo do menino. O romance se desenvolve na década de 1990, em um
bairro de Buenos Aires, e apresenta a vida de uma familia argentina de classe
média da época. Partindo desse conflito e do olhar de Lautaro, o narrador, o
romance se concentra no relacionamento dos trés personagens.

A histdria, desde o inicio, constréi um clima de constante tensdo resul-
tante do temor vivido pelo narrador, para quem a vida da mde e a sua propria
dependem, agora, de sua capacidade de guardar o segredo. O temor é justifica-
do, aos olhos da crianca, pela personalidade violenta de Francisco, seu padras-
to. No entanto, Lautaro se encontra em uma situacao duplamente conflituosa
porque, a0 mesmo tempo em que sente a ameaca que deriva da sua descober-
ta, vive a necessidade de esconder a traicdo dos olhos de seu pai (denominacgdo
gue ele mesmo da a Francisco), pelo carinho que sente por ele.

A trama que conduz a narrativa torna-se ponto de partida para que o
narrador apresente, por meio do personagem de Francisco, a experiéncia do
pds-guerra de um combatente da Guerra das Malvinas. Nao obstante, a parti-
cularidade reside em que a histéria é contada alguns anos apds o acontecimen-
to dos fatos, motivada pela leitura que Lautaro faz de seu diario pessoal, escrito
na época narrada. Assim, a ficcdo intercala o olhar de um adulto, que é como se
mostra o narrador toda vez que atualiza a memodria, com o de uma crianca.

Ao longo dos capitulos, o leitor ira descobrir que Norma, mae do narrador,
e Francisco fazem de tudo para que o menino aceite o novo pai, da melhor
forma possivel. Para tal, transformam o novo membro da familia em um sedu-
tor herdi de guerra, por meio de histdrias inventadas. O plano funciona, até o
momento da descoberta da traicdo, fruto do mal andamento das rela¢cbes do
casal. A partir de entdo, constata-se a queda inevitavel do herdi, concluida com
o suicidio de Francisco, que ndo consegue retomar sua vida laboral e sentimen-
tal apds a guerra. Tanto a partida de Norma, que aos olhos do menino perde o
interesse por um parceiro fracassado, quanto a descoberta de sua histéria fa-
miliar transformam-se na propria necessidade da escrita narrativa desenvolvi-
da por Lautaro. E importante observar que o declinio ndo acontece pela desco-
berta da traicdo — Lautaro consegue manter o segredo — mas pelo préprio con-
texto sociofamiliar vivido pelos protagonistas.

Cuando te vi caer foi publicado quando seu autor, nascido em 1978, ti-
nha trinta anos. Na década de publicacdo, a Argentina atravessava um processo
de estabilizacdo apos a crise da virada do milénio. Em 2007, Néstor Kirchner
completava quatro anos de mandato, periodo em que conduziu uma acentuada
revisao da histéria recente do pais. Entre suas medidas, revogou o decreto assi-
nado pelo ex-presidente Fernando de la Rda, em 2001, que impedia a extradi-
¢do de militares argentinos responsaveis pelo genocidio ocorrido entre 1976 e
1982. Por outro lado, em 1982, ano em que aconteceu a guerra, o autor do
romance, Sebastian Basualdo, tinha quatro anos.




O primeiro filme lancado apds o conflito de Malvinas foi Los chicos de la
guerra. O longa estreou em agosto de 1984, dois anos depois da guerra e um
ano e meio depois do inicio do governo democratico. Dirigido por Bebe Kamin,
trata da vida de trés garotos, de classes sociais diferentes, convocados pelo exér-
cito argentino para participar do confronto. A partir de uma cena da rendi¢ao
argentina, em que a camera se detém em cada um dos jovens no momento em
gue se tornam prisioneiros ingleses, alternam-se imagens que vao desde a in-
fancia de um dos trés soldados, até os momentos anteriores a convocag¢do que
cada um recebe para participar do confronto. A historia se concentra principal-
mente em Fabidan, um rapaz de classe média baixa, da Grande Buenos Aires,
gue tem como contraponto Pablo, um introvertido garoto de classe alta, apa-
rentemente infeliz, produto de uma educacdo severa e castradora. O especta-
dor acompanha as imagens de diferentes momentos da vida dos personagens
gue ressignificam, desde o principio, a vida dos dois soldados que se encon-
tram nas ilhas. O terceiro combatente, Santiago, é um soldado do interior do
pais que, antes da guerra, estava em Buenos Aires trabalhando de ajudante em
um bar de pequeno porte.

Por meio destas cenas, o filme apresenta a heterogeneidade social dos
soldados, possibilitando a interpretacdo de que a guerra atingiu todos os ar-
gentinos. Chama também a atencdo para o despreparo fisico e emocional dos
combatentes jovens e inocentes, que chegam ao campo de batalha. Assim, as
cenas correspondentes aos anos que antecedem o conflito mostram, em sua
maior parte, o processo de descoberta do mundo através de um jovem que nao
reconstrdi tanto o perfil mais comum do combatente quanto o do publico-alvo
do filme.

As cenas do campo de batalha refletem os duros momentos vividos pe-
los soldados, seja pelas condi¢des climaticas das ilhas, seja pelos maus tratos
dispensados pelos militares. Da combinacdo destes dois elementos, surgem
momentos de frio extremo vividos em trincheiras, situacdes de fome ou cenas
de abuso de poder que incluem torturas a soldados que roubam para se ali-
mentar. As denuncias feitas neste momento do filme justificam as ultimas ce-
nas, onde pode ser vista a dura reinser¢dao dos combatentes a vida civil.

O diretor de Los chicos de la guerra nasceu em 1943. No ano de lanca-
mento do filme tinha quarenta anos e, durante a Guerra das Malvinas, trinta e
oito.

O segundo filme que integra o corpus da pesquisa, sempre seguindo uma
ordem cronoldgica, foi dirigido por José Luis Marqués. Filmado segundo as re-
gras do movimento conhecido como Dogma 95, Fuckland (2000) trata de um
jovem argentino que viaja as Malvinas, em 1999, primeira vez, apds o conflito,
em gue os argentinos obtiveram autorizagdo para visitar o arquipélago, com
um plano para recuperar as ilhas: engravidar suas habitantes, para que seus
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filhos, argentinos (assim vistos pelo protagonista), pudessem decidir, por op-
cdo prépria, devolver o territério ao pais sul-americano. Segundo sua teoria, se
no minimo quinhentos argentinos fizerem sua parte a cada ano, em duas déca-
das as ilhas seriam argentinas.

Uma vez nas Malvinas, Fabian Stratas, magico e comediante de profis-
sdo, comeca a perambular pelas ilhas a procura da mulher ideal para realizar
seu objetivo. Finalmente, apds dois dias de busca, conhece Camila com quem,
apo6s alguns encontros, mantém relagdes sexuais. Assim, apds varios dias nas
ilhas e com seu plano executado, o magico volta ao continente em que, tempo
depois, recebe um video da moca, que o acusa de mau carater, egoista e mau
amante. A Ultima cena do filme mostra Fabidn tomando banho em sua casa,
enquanto canta o hino nacional argentino.

O diretor, José Luis Marqués, tinha vinte e trés anos em 1982, e quaren-
ta e dois quando Fuckland foi lancado nos cinemas, em 2000. Neste ultimo ano,
a Argentina viveu uma das maiores crises de sua histéria, conforme comentado
anteriormente.

O terceiro e ultimo filme, de 2005, /luminados por el fuego, foi dirigido
por Tristdan Bauer. O longa trata de um ex-combatente que recebe a ligacdo da
ex-esposa de outro soldado, companheiro de trincheira, para pedir sua ajuda,
pois o ex-marido havia tentado suicidio. A partir do telefonema, Esteban
Leguizamdn comecgara uma viagem, feita de lembrancas, que o levara novamente
as Malvinas. Intercalando o presente narrativo com as memdrias do protago-
nista, o espectador tem a possibilidade de assistir tanto a alguns aspectos da
vida dos ex-combatentes apds o confronto, quanto a episédios da guerra. Do
primeiro grupo de cenas, destacam-se as que conduzem a histéria, que trazem
um caso de suicidio motivado pela dura experiéncia vivida durante o conflito.
Ja as cenas que reconstroem o confronto nas ilhas mostram um grupo de trés
soldados, conformado pelo préprio Leguizamén, por Vargas — o suicida — e por
Juan, soldado nascido na provincia de Corrientes, na Argentina. Os trés juntos
passardo por uma série de situacdes que vao desde experiéncias de frio e fome,
vividas na trincheira, até a matanca clandestina de uma ovelha, como forma de
suprir a ma alimentacdo, passando pela dura batalha em que os ingleses, final-
mente, recuperam o territdrio. A cena da captura da ovelha terd um valor signi-
ficativo, dado que a descoberta do roubo por parte de uma autoridade militar
resultard no castigo que provocara o maior trauma de Vargas: ser estacado, isto
€, passar uma noite inteira atado e esticado ao chdo, submetido as durissimas
condicdes climaticas do local. Como era de se esperar, a punicdo marcard o res-
to da participacao de Vargas na guerra, que mesmo seriamente doente por cau-
sa do frio, é obrigado a entrar em combate no ultimo enfrentamento. O tercei-
ro praga, por outro lado, morrerd nesta mesma batalha. Ao final, apds a morte
de Vargas, cujo corpo nao resiste a tentativa de suicidio, Leguizamon, movido




pelas lembrancas e pela perda do amigo, viaja as Malvinas, buscando fechar
uma ferida emocional que recrudesceu com o decorrer dos ultimos aconteci-
mentos.

Tristdn Bauer, diretor do longa, nasceu em 1959. Por ocasido do langa-
mento de lluminados por el fuego tinha quarenta e seis anos e, durante a guer-
ra, vinte e trés.

Teoria dos Polissistemas

O conceito de polissistema, proposto por Itamar Even-Zohar, na década
de 1970, é utilizado para fazer referéncia a um conjunto de sistemas semiéticos,
como “a cultura, a linguagem, a literatura e a sociedade” (EVEN-ZOHAR 1990:
1), que conformam um conjunto maior. Dentro deste, os componentes se inter-
relacionam, ao tempo em que desenvolvem uma luta para ocupar o centro do
polissistema, espaco que determina o seu controle. Esta hegemonia dinamica
daria, ao sistema central, a capacidade de estabelecer as pautas gerais de com-
portamento. Entre as caracteristicas da Teoria dos Polissistemas como instru-
mento de pesquisa estd a sua maleabilidade, pois cabe ao investigador, de acor-
do com seus objetivos, definir seu polissistema inicial. Assim sendo, cabe ao
analista tentar compreender o contexto em que se insere seu corpus de anali-
se, a fim de desenhar o polissistema que melhor se adeque as suas necessida-
des. A teoria, vista desta maneira, apresenta um alto grau de subjetividade.
N3o obstante, entendo que a evidéncia da subjetividade numa pesquisa acadé-
mica ndo tem por que ser um elemento negativo. Concordar com isto, inclusi-
ve, implicaria em uma incoeréncia com uma proposta de pesquisa na area de
traducdo, entendida esta como interpretacao.

Neste estudo, tomarei como polissistema a sociedade argentina no pe-
riodo compreendido entre os anos de 1982 e 2005, uma vez que o fato histori-
co e as ficcdes construidas a partir dele tiveram a Argentina como protagonista,
dentro desse espaco de tempo. Assim, as conformacdes dos polissistemas es-
colhidos seriam as representadas nas ilustragdes 1, 2 e 3 (anexos).

Observa-se que o mesmo polissistema sofreu mudangas nos trés mo-
mentos representados. No grafico que traz a década em que aconteceu a guer-
ra, o sistema hegemonico é o politico. Isto porque a Argentina, naquele perio-
do, vivia, entre marco de 1976 e dezembro de 1983, sob uma ditadura militar
de cardter repressor que impunha normas de comportamento a serem acata-
das pela sociedade. A configuracdo do grafico justifica-se, ainda, pois a partir
do ano seguinte e até as eleicdes democraticas, o pais atravessou um processo
de reorganizacdo politica marcado pela instauracdo de uma democracia que
levou anos para se ajustar, amadurecer e ser vivenciada pela sociedade. Ja na
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década seguinte, o centro do polissistema passara a ser ocupado pelo sistema
econdmico, devido a chegada de um novo governo democratico de cunho
marcadamente neoliberal, que priorizava o livre comércio, obedecendo a leis
de mercado capitalistas.

A Ultima década, a do ano 2000, deu continuidade ao processo democra-
tico. No entanto, a transicao entre o velho e o novo milénio foi turbulenta, uma
vez que entre dezembro de 1999 e maio de 2003, alternaram-se na presidéncia
seis mandatarios, sendo o sexto, Néstor Kirchner, o primeiro a cumprir seu
mandato completo. O polissistema, nesse caso, estd representado com o siste-
ma politico inserido novamente no centro. A distribuicdo estd justificada com
base na forte intervencao que teve o Estado nas diversas esferas sociais, princi-
palmente no dmbito cultural e econémico, propiciando sua recuperacgao atra-
vés de politicas que estimularam a producdo em ambas as esferas. Tanto no
governo de Kirchner quanto no primeiro de Fernandez, houve uma importante
revisdo histdérica que promoveu, entre outras acdes, o julgamento dos respon-
saveis pelos crimes cometidos pelo Estado ao longo da ditadura.

Além disso, foram revitalizados os meios publicos de comunicacdo: o canal
estatal de televisdo e a radio nacional renovaram sua grade e passaram a ofere-
cer uma programacao critica e de qualidade. Assim, a ilustracao 3 procura re-
presentar este contexto com a presenca de um grande Sistema de Producdo
Cultural, bem centralizado, que envolve o Sistema da Historiografia Nacional e
os Sistemas Literdrio e Cinematografico, ambos protagonistas desta pesquisa.

Desta forma, fazendo uma comparagao entre os diversos momentos do
polissistema, caberia perguntar de que maneira as altera¢des ocorridas podem
ter modificado as producdes ficcionais que aqui nos interessam e, com elas, as
configuracdes de seus personagens/herdis. Considerando que estas surgiram
ao longo de quase 25 anos de acentuadas mudancas sociais no pais e que hou-
ve modificacdes significativas na forma de governo, podemos antecipar que as
influéncias do polissistema sobre as obras foram importantes.

Assim, por exemplo, o primeiro romance analisado, Los pichiciegos, apa-
rece no Brasil pela primeira vez, como texto mimeografado, em 1983 (FOGWILL
2007: quarta capa) devido, muito provavelmente, a censura vigente na época
na Argentina. Em contrapartida, o ultimo filme, lluminados por el fuego, apare-
cerd nos cinemas daquele pais em 2005, 22 anos depois da queda da ditadura.
O pais vivia, entdo, uma democracia ainda jovem, mas estabelecida o suficiente
para garantir que um filme de dendncia como o de Tristan Bauer circulasse nas
salas do pais.

Gostaria de enfatizar que a Teoria dos Polissistemas simplifica situagdes
gue sdo de maior complexidade. A divisdo proposta acima ndo é suficiente para
representar a forma como uma sociedade constréi e questiona sua histéria e
seus simbolos nacionais. No entanto, acredito que, mesmo com suas limita-




¢Ges, os principios servem de ponto de partida e ajudam a entender, em linhas
gerais, em que contexto as representagdes sao construidas.

Domesticagao e estrangeirizagcao

Em seu livro Escdndalos da tradugdo (2002), o tedrico norte-americano,
Lawrence Venuti, dedica um capitulo a formacdo de identidades culturais atra-
vés da traducdo:

Uma vez que as tradugdes sdo geralmente destinadas a comunidades cultu-
rais especificas, elas iniciam um processo ambiguo de formacdo de identida-
de. Ao mesmo tempo em que a tradugdo constréi uma representacdao domés-
tica para um texto ou cultura estrangeiros, ela também constréi um sujeito
domeéstico, uma posicado de inteligibilidade que também é uma posicdo ideo-
l6gica, informada pelos cédigos e canones, interesses e agendas de certos gru-
pos sociais domésticos (VENUTI 2002: 130-31).

Tal construcdo se daria ao longo de todo o processo tradutério, desde a
selecdo dos textos estrangeiros, passando pela tradugdao propriamente dita e
por suas caracteristicas paratextuais em sua distribuicdo, até na forma em que
esta Ultima sera comentada e ensinada pelos especialistas da area. Assim, um
texto religioso ao ser traduzido, por exemplo, serd escolhido, editado e inter-
pretado por uma instituicdo com autoridade no assunto, que serd a responsa-
vel por sua validagao entre os fiéis. Um texto literario, de maneira semelhante,
podera ingressar no sistema da literatura estrangeira traduzida de determina-
do pais por diversos motivos, seja pelos interesses econdmicos de uma editora,
pelo prestigio internacional de seu autor, pela necessidade de o sistema litera-
rio local preencher um espaco ainda n3ao ocupado pela producdao doméstica,
em face das caracteristicas do texto estrangeiro, ou por uma combina¢do de
qguaisquer destes elementos. Uma vez escolhido, sera traduzido, editado, circu-
lard e sera lido, respondendo aos interesses da instancia que promoveu sua
traducao.

Mesmo que o controle das instancias interessadas no processo tradutorio
ndo seja efetivo, significando que a traducdao, uma vez alcancando o publico,
ganha vida propria por meio de cada um de seus leitores, sua participacdo em
todas as etapas de importacdo procurard determinar uma interpretacao que
fortaleca seu discurso. “A escolha calculada de um texto estrangeiro e da estra-
tégia tradutodria pode mudar ou consolidar canones literdrios, paradigmas
conceituais, metodologias de pesquisa, técnicas clinicas e praticas comerciais
na cultura doméstica”. Assim, ainda segundo Venuti, por meio deste processo,
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as tradugdOes ajudam “a posicionar os sujeitos domésticos, equipando-os com
praticas de leitura especificas, afiliando-os a comunidades e valores culturais
especificos, fortalecendo ou transpondo limites institucionais” (VENUTI 2002:
130-31).

No entanto, em toda traducgdo se infiltra a voz do Outro e, com ela, se
produz algum tipo de desestabilizacdo no sistema local. Venuti, citando Laclaru
e Mouffe, afirma que

Uma pratica cultural como a tradugdao também pode precipitar uma mudanca
social porque nem os individuos, nem as instituicGes, conseguem ser sempre
absolutamente coerentes ou imunes as diversas ideologias que circulam na
cultura doméstica. A identidade nunca é irrevogavelmente fixa, mas relativa,
o ponto nodal para uma multiplicidade de praticas e instituicGes cuja simples
heterogeneidade cria a possibilidade de mudanga (VENUTI 2002: 152).

Assim sendo, o tedrico entende que cabe ao tradutor assumir esta capa-
cidade propria da traducdo para, assim, promover a desestabilizacdo das ins-
tancias de poder importadoras que tentam controlar o sistema. E, para tal, pro-
pde uma ética da diferenca que evite a traducdo domesticadora, estimulando a
estrangeiriza¢ao do texto importado. Isto porque se, por um lado, domesticar
implica silenciar a voz do Outro e, desta forma, validar um discurso local espe-
cifico, por outro, estrangeirizar significa 1) alertar ao leitor que ele esta diante
de um texto estrangeiro e, 2) privilegiando a diferenca, “reformalr] identidades
culturais que ocupam posi¢cdes dominantes na cultura doméstica” (VENUTI 2002:
159). Além disso, uma traducdo domesticadora que se apoia na noc¢ao de fide-
lidade tende necessariamente a apagar a presenca do tradutor, ao tempo que
desconsidera que todo processo tradutério é interpretativo e, portanto, basica-
mente subjetivo. Contrariamente, a estrangeirizacao serd voluntariamente “in-
fiel” a cultura doméstica e as suas leis internas, “chamando atencdo para o que
elas permitem e limitam, admitem e excluem no encontro com os textos es-
trangeiros” (VENUTI 2002: 158).

Como, entdo, aplicar os conceitos de Venuti neste trabalho? Se a narrati-
va de um fato histérico se configura como um processo tradutério em que o
autor ocupa o lugar do tradutor, e se este Ultimo tem a capacidade de domesti-
car ou estrangeirizar o texto de partida, ou seja, o proprio acontecimento nar-
rado, o que ocorreu no caso dos herdis nacionais que surgiram como resultado
das reconstrugdes que a ficgao fez da Guerra das Malvinas? De que maneira
podem ser aplicados os conceitos de domesticacdao e estrangeirizacdao neste
tipo de tradugdo que ndo inclui uma lingua estrangeira? E, sendo assim, como é
possivel estrangeirizar ou domesticar uma traducdo que ndao conta com um tex-
to considerado estrangeiro?




Para responder a estas questOes, precisarei, em primeiro lugar, abordar
outro elemento que perpassa o acontecimento estudado: o conceito de nacdo,
gue é chave ndo sé quando se fala de doméstico e estrangeiro, mas quando se
trata de um fato historico, mais especificamente de uma guerra entre nacgdes.
Entdo, essa nocdo afetard a representacdao do evento tanto a priori quanto a
posteriori, ou seja, sua simbolizacdo influird tanto na hora em que o fato for
reconstruido, quanto sera afetada, posteriormente, pelo desenvolvimento da
sua prépria construgao.

Para refletir sobre este conceito, usarei a definicao de Benedict Anderson,
em seu livro Comunidades imaginadas (2008), para quem nac¢do é “uma comu-
nidade politica imaginada — e imaginada como sendo intrinsecamente limitada
e, ao mesmo tempo, soberana”. Entende que é imaginada porque “os membros
da mais minuscula das na¢des jamais conhecerdo, encontrardo, ou sequer ouvi-
rao falar da maioria de seus companheiros, embora todos tenham em mente a
imagem viva da comunhdo entre eles” (ANDERSON 2008: 32); limitada, “por-
gue mesmo a maior delas, que agregue, digamos um bilhdo de habitantes, pos-
sui fronteiras finitas, ainda que elasticas, para além das quais existem outras
nacdes” (ANDERSON 2008: 33); soberana, “porque o conceito nasceu na época
em que o lluminismo e a Revolucdao estavam destruindo a legitimidade do reino
dindstico hierarquico de ordem divina [...]” e, portanto, “[...] a garantia e o
emblema dessa liberdade é o Estado Soberano”; e, finalmente, como uma co-
munidade, “porque, independentemente da desigualdade e da exploracao efe-
tivas que possam existir dentro dela, a nacdao sempre é concebida como uma
profunda camaradagem horizontal” (ANDERSON 2008: 34).

Segundo Anderson (2002: 197), o elemento principal na construgdo des-
tas comunidades imaginadas foram as linguas verndculas que, com a ajuda do
capitalismo industrial e a disseminag¢do da imprensa, estimularam a formacao
de nacionalismos populares. O papel de difusdo da imprensa foi determinante
no nascimento da na¢cdo como comunidade imaginada. O jornal, com seu for-
mato de conteudo heterogéneo, lancamento diario e duracdo efémera, mas de
altissimo consumo quase simultaneo, criou uma cerimdnia paradoxal. Se por
um lado, sua leitura é realizada no siléncio privado comum desta atividade, por
outro e, simultaneamente, é indiretamente compartilhada por milhares de pes-
soas desconhecidas conscientes de que esse mesmo rito é repetido por “todos os
leitores” diariamente, ao longo do ano. Além disso, o leitor do jornal vé de que
forma réplicas idénticas sdao consumidas nos diversos espagos publicos pelos que
transita, fazendo, assim, uma verificagdo empirica constante do “mundo imagi-
nado na vida cotidiana” (ANDERSON 2002: 68). Desta maneira, afirma Anderson,
a ficcdo disseminada pela imprensa “se infiltra continua e silenciosa na realidade,
criando aquela admiravel confianca da comunidade no anonimato que constitui
a marca registrada das nacdes modernas” (ANDERSON 2002: 69).
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Aceitando, entdo, que a nacdo se determina através de narrativas que
ajudam a constitui-la como comunidade imaginada, e que tais narrativas se cons-
troem através da lingua vernacula e de representac¢des simbdlicas como o mapa,
0 censo, 0 museu ou o tumulo do soldado desconhecido, entre outros; e que,
além disso, tais representacdes estdo governadas e sao aproveitadas por insti-
tuicdes com o intuito de fomentar a mencionada comunhdo, estamos em con-
dicdes de aproximar as ideias do historiador norte-americano aos conceitos de
Venuti.

Se a narrativa da Guerra das Malvinas é um fato histérico que afeta dire-
tamente duas comunidades imaginadas (a argentina e a inglesa) e, portanto, se
configura como um componente de construcdao de “solidariedades particula-
res” (VENUTI 2002: 189), controlar sua representacdo simbdlica sera fundamen-
tal para o Estado nacional de ambas as comunidades. Se, por outro lado, do-
mesticar implica silenciar a voz do outro e apropriar-se de seu discurso, carac-
teristica esta da “histdria nacional” produzida e divulgada pelo Estado,
estrangeirizar, neste caso, seria infiltrar no discurso hegeménico uma voz sem
autoridade oficial. Ou seja, domesticar ndo significard, necessariamente, repri-
mir o discurso estrangeiro — entendendo estrangeiro em oposicao ao nacional —
mas reprimir qualquer discurso que desestabilize a voz autorizada do Estado
nacional e, com ela, a comunidade imaginada pretendida por este. Se, além
disso, domesticar implica neutralizar o sujeito narrador/tradutor na reconstru-
cdo do fato histdrico, a presenca dos estranhamentos préoprios de uma tradu-
cdo estrangeirizante denunciariam a existéncia de um sujeito que interpreta e,
com ele, de um texto traduzido. Assim, adotando a postura ética de Venuti,
caberia ao historiador, seja através de uma narrativa histérica tradicional, seja
através de uma ficgdo, estrangeirizar o fato histérico e, desta forma, trazendo
mais uma vez a citacdo do tedrico, reformar “identidades culturais que ocupam
posicdes dominantes na cultura doméstica” (VENUTI 2002: 159). Com base nes-
sas questdes, procurarei identificar se houve domesticacdo ou estrangeirizacao
dos herdis nacionais produzidos pelas tradugdes que a ficgao fez da Guerra das
Malvinas.

Herois argentinos da Guerra das Malvinas

Um dos elementos mais comuns nas narrativas ficcionais é o herdi. Joseph
Campbell (1997), em seu livro O herdi de mil faces, identificou este padrdo nar-
rativo, que denominou monomito. Entre suas principais caracteristicas, o nor-
te-americano aponta a jornada que o herdi deve levar a cabo como parte natu-
ral de seu processo de formacdo, jornada essa que |he possibilitara alcancar um
estagio superior ao do resto de seus pares. Este percurso constituiria a
“magnificacdo da formula representada nos rituais de passagem: separacao-




iniciacdo-retorno — que podem ser considerados a unidade nuclear do
monomito” e que poderia ser resumida da seguinte maneira:

Um herdi vindo do mundo cotidiano se aventura numa regido de prodigios
sobrenaturais; ali, encontra fabulosas forgcas e obtém uma vitéria decisiva; o
herdi retorna de sua misteriosa aventura com o poder de trazer beneficios
aos seus semelhantes (CAMPBELL 1997: 17, 18).

Este herdi é, entdo,

[...] uma personagem dotada de dons excepcionais. Frequentemente honrado
pela sociedade de que faz parte, também costuma nao receber reconheci-
mento ou ser objeto de desdém. Ele e/ou o mundo em que se encontra so-
frem de uma deficiéncia simbdlica (CAMPBELL 1997: 21).

A imagem do herdi, com alteragdes, tem sido usada ao longo do tempo
como modelo por diferentes culturas. No entanto,

Seja o herdi ridiculo ou sublime, grego ou barbaro, gentio ou judeu, sua jorna-
da sofre poucas variagdes no plano essencial. Os contos populares represen-
tam a agao heroica do ponto de vista fisico; as religides mais elevadas a apre-
sentam do ponto de vista moral. Ndo obstante, serdo encontradas variagdes
surpreendentemente pequenas na morfologia da aventura, nos papéis envol-
vidos, nas vitdrias obtidas. Caso um ou outro dos elementos basicos do pa-
drdo arquetipico seja omitido de um conto de fadas, uma lenda, um ritual ou
um mito particulares, é provavel que esteja, de uma ou de outra maneira,
implicito — e a propria omissdao pode dizer muito sobre a histdria e a patolo-
gia do exemplo (CAMPBELL 1997: 21).

Na narrativa contemporanea, a figura do herdi continua ocupando o cen-
tro do conflito, mesmo que o advento do pensamento pds-estruturalista e seu
questionamento do modelo proposto pelas grandes narrativas, tenha
reconfigurado o padrdao do monomito. Ao romper com o estruturalismo, a p0ds-
modernidade desmontou, também, tanto o tipo de narrativa fechada (partida-
iniciacdo-retorno) proposta pela jornada heroica quanto as dicotomias sobre as
quais o percurso se amparava, dado que, para que o monomito se desenvolves-
se, era preciso contar com oposicdes do tipo bem/mal, natural/sobrenatural ou
vitéria/derrota, para mencionar apenas alguns binémios. Surge, assim, um per-
sonagem fragmentado, de identidades multiplas, que ndo se adequa aos este-
redtipos herdados da modernidade. Contudo, isso ndo significa o fim do herdi



abehache - ano 3 -n?25 - 22 semestre 2013

tradicional. Pelo contrdrio, em grande parte das narrativas de alcance massivo,
o0 monomito continua sendo a estrutura padrdo: formato a que o grande publi-
co estd acostumado e cuja auséncia com frequéncia o deixa frustrado.

No caso das ficcOes objetos desta pesquisa, o tratamento do herdi, mes-
mo considerando a variedade das obras contempladas, parece responder a es-
trutura sugerida por Campbell. O motivo, conforme verificado em cinco das seis
ficcOes, estaria na necessidade de exaltar dois aspectos da figura do soldado
argentino: o primeiro, como representante modelo da patria e, o segundo, como
vitima da opressao interna sofrida no pais. A primeira destas duas faces parece-
me mais ldgica, quando se leva em consideracdo um fato histérico que envolve
uma luta armada entre duas na¢des. No entanto, o segundo caso poderia ser
explicado como um olhar critico da sociedade sobre os acontecimentos que
teriam conduzido ao conflito. Ou seja, enquanto a primeira fun¢ao do herdi é, a
priori, a mais esperada, isto é, representar seu pais em um enfrentamento com
uma nagdo estrangeira (acontecimento ja suficiente para justificar a presenca
heroica), a segunda irrompe como uma reflexao a posteriori e faz do herdi nao
uma solugdo, mas uma consequéncia. Também, tanto no primeiro quanto no
segundo caso, a presenca de uma vitima exigiria, também, a de um vitimario.
Sendo assim, e considerando o contexto histérico em que ocorre a guerra, cabe
perguntar se o herdi/vitima das Malvinas ndo é apenas um pretexto para iden-
tificar um antagonista/vitimario.

A andlise das obras do corpus e sua representacdo do herdi protagonista
permite observar que trés das seis tradugdes se concentram nos ex-combaten-
tes, duas no soldado em campo de batalha e uma em um personagem que,
mesmo nao sendo exatamente um soldado, volta as ilhas para recupera-las.
Dentro do primeiro grupo, constatamos que tanto Las Islas quanto /lluminados
por el fuego tém como protagonistas dois veteranos de guerra que, cada um
desde seu lugar, percorrerdao a jornada da iniciacdo. Félix, o hacker do romance
policial de Gamerro, ao buscar a informacao solicitada pelo magnata, realizard
uma viagem que o conduzird a sua redencado final, quando em um reencontro
imaginario com seus companheiros de trincheira, conseguira, por fim, se livrar
da guerra. Entre os elementos comuns a toda jornada heroica, o protagonista
receberd o chamado que o tirard da tranquilidade de uma vida sem sobressal-
tos; deverd superar uma série de provas; realizara varias catabases, como a su-
bida as torres de Tamerlan, a descida aos tlUneis onde se encontra a organiza-
¢do que pretende reocupar as Malvinas; ou a descida vivenciada nas trincheiras
das ilhas; e, finalmente, viverd o retorno, representado pela partida definitiva
da guerra, tanto fisica como psicologicamente. Compostos com algumas vari-
antes em relagdo as etapas identificadas por Campbell, estes estagios serdao
experimentados ao longo da narragdo por todos os protagonistas.

Esteban, protagonista de /luminados por el fuego, recebe, sob a forma
de uma ligacdo telefoénica, o chamado que o conduzird a uma jornada feita de
lembrancas. SO enfrentando-as, o herdi sera capaz de alcancar seu desafio fi-




nal: o retorno fisico as ilhas. Isso significa que o regresso do herdi se completa-
ra, ndo no momento em que volta da guerra para o continente, mas anos de-
pois, quando, uma vez superadas as armadilhas da meméria, consegue ir nova-
mente as Malvinas. Assim, é possivel a interpretacdo de que a jornada do pro-
tagonista se estende muito além da experiéncia da guerra, ou ainda, que a guerra
vai atras do herdi, para além de seu tempo e espacgo préprios. O protagonista
terd um guia particular neste percurso, seu companheiro de trincheira Vargas
gue, na lembranga, conduzira o herdi até o momento do retorno. A catdbase,
por sua vez, acontecera, como na maioria das narrativas ficcionais aqui analisa-
das, nas longas horas que o protagonista e seus parceiros passarao na trinchei-
ra, de onde revisardao seu passado, seu presente e seu incerto futuro.

O caso de Cuando te vi caer é particular, posto que seu protagonista ndo
€ um combatente das Malvinas. No entanto, no romance de Basualdo, um vete-
rano acompanhard Lautaro ao longo de quase toda a histdria. Retomando o
padrdo narrativo do monomito, podemos encontrar em Francisco, o combaten-
te, o guia de Lautaro em sua jornada rumo a maturidade. Podemos, também,
assumir que este receberd o chamado que o tirard para sempre do mundo da
infancia, no momento em que toma conhecimento da traicdo cometida pela
made. A partir dai, atravessara uma série de obstaculos, cuja superagao resulta-
rd na evolucdo pessoal. O retorno do herdi, por outro lado, ocorre apenas quando
Lautaro consegue compreender sua histdria familiar.

No entanto, se o ex-combatente é um personagem secunddrio na narra-
tiva, cabe perguntar que lugar ocupa a Guerra das Malvinas dentro do romance
e como se justifica, neste trabalho, a andlise de um personagem que nao tem
relagdo direta com o enfrentamento bélico. Entendo que o valor do romance de
Basualdo esta em propor uma reconstrucdo do confronto pelo viés do lugar dos
filhos dos soldados, estendendo as sequelas dos conflitos travados nas ilhas
para os que ndo os vivenciaram. Entre os obstaculos enfrentados pelo herdi ao
longo da trama, muitos (ou todos, se entendemos que o comportamento da
mde é motivado pelos problemas que tomam conta do marido) resultam da
situacdo de pds-guerra vivida pelo padrasto. Portanto, os obstaculos sdo
consequéncias da guerra. Sendo assim, a onda expansiva da experiéncia no cam-
po de batalha se tornara tdo potente que machucard ndo sé os que estiveram
em combate, mas também aqueles que conviverao com eles depois.

Dentre as ficcGes protagonizadas por combatentes, duas acontecem quase
inteiramente nas Malvinas e a terceira alterna o campo de batalha com cenas
anteriores a guerra. Los pichiciegos é, das seis obras, a que mais se concentra
no conflito ocorrido em 1982. No romance, o protagonismo ndo é individual,
mas grupal. A diferenca do resto das obras (exceto Fuckland) é que os persona-
gens ocupam o lugar de anti-herdis, e, como tal, atravessam sua jornada sem
obedecerem a critérios éticos exemplares. O desafio para o leitor de Fogwill é
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ver nos pichiciegos motivos que justifiquem seu comportamento. O evento his-
térico da Guerra das Malvinas recriado na narrativa € o mesmo a que as outras
ficcOes se referem, no entanto, a partir do momento em que os soldados fogem
de suas obrigacGes militares, a figura do herdi tradicional se desvanece. Assim,
o percurso sofrido pelos jovens também contara com problemas climaticos, vio-
Iéncia fisica e psicoldgica, abusos de poder e fome, no entanto o objetivo per-
seguido pelos pichis sera radicalmente diferente do esperado de um herdi nes-
sas circunstancias.

Retomando a reflexdao sobre as possiveis faces do herdi, é viavel afirmar
gue a escolha do anti-herdi como protagonista demonstra um claro
posicionamento critico por parte do autor. Ao adotar um desertor e fazer com
gue a narrativa justifique sua atitude, entendo que Fogwill assume uma res-
ponsabilidade. A questdo aqui é estabelecer os limites entre “ficcdao” e “reali-
dade”. Ndo se trata de descobrir a veracidade da narrativa ou mesmo de confir-
mar a existéncia dos pichiciegos, trata-se do alcance critico que tem a opcgao
por este tipo de protagonista. Em um contexto sdcio-politico tdo particular como
é o de uma ditadura militar, optar por um desertor revela-se significativo. Nao
me refiro apenas a questdes de seguranca, quando menciono o contexto histo-
rico, ainda que ndo tenha sido por acaso que o livro ndo foi publicado até a
reimplantagao da democracia, mas da necessidade de fazer uma escolha extre-
ma, dando voz a um grupo de fugitivos, a margem do sistema ditatorial. Os
pichis ndo sdo anti-herdis porque fazem o que for preciso para que seu pais
ganhe a guerra, sem se importar com a correcao ética dos seus atos, mas por-
gue sua situacdo é tdo dramatica e extrema que devem desobedecer a chama-
da iniciatica, que corresponde ao herdi nacional, e tracar seu préprio percurso.
Sdo, assim, desertores de sua prépria jornada inicial, fugitivos de seus destinos
heroicos. Desta forma, acredito que a responsabilidade assumida por Fogwill
esta na escolha de elevar os pichis, com sua natureza anti-heroica — no sentido
da negacdo da funcdo de herdi, ao lugar dos escolhidos, o que conduz a seguin-
te questao.

Em 1872, o escritor José Hernandez publica o poema Martin Fierro, que
tem por protagonista um gaucho dos pampas bonaerenses. Na época, com o
pais em processo de autoafirmacdo e de formacdo de uma identidade nacional,
a obra é adotada imediatamente como texto fundador. Seguindo o modelo da
épica classica, claramente inserido nos padrdes do monomito e através de uma
lirica gauchesca, o poema foi visto como um canto aos costumes de uma boa
parte do territério nacional argentino e, como tal, escolhido para representa-
lo. Ndo obstante, um século mais tarde, em uma entrevista, Jorge Luis Borges
alerta sobre esta questdo e sobre um aspecto do personagem que, mesmo sen-
do evidente, parecia ndo ter sido identificado:




Creo que, razones literarias aparte, es una ldstima que hayamos elegido el
Martin Fierro como obra representativa. Porque ella no pudo haber ejercido
una buena influencia sobre el pais. [...] Pensemos en lo triste de que nuestro
héroe sea un desertor, un profugo, un asesino y una especie de forajido senti-
mental ademds, que, sin duda, no existido nunca. Porque yo pienso que esa
gente tuvo que haber sido mucho mds dura que Martin Fierro. [...] Creo que,
aunque Martin Fierro fue escrito en 1872, se adelanta ya de algun modo a las
peores blanduras argentinas y al peor sentimentalismo argentino.
(SORRENTINO 1972: 216).

O olhar de Borges evidencia a critica construida no poema que, por meio
de um personagem que representava um grupo desfavorecido, lancava um jul-
gamento sobre as grandes diferencas internas da sociedade. Como se pode ob-
servar, Martin Fierro, protagonista do poema épico, apresenta muitas seme-
Ihangas com os pichiciegos, posto que, vitima de fome e maus-tratos por parte
dos superiores, também deserta o exército argentino, no momento em que este
procurava ampliar as fronteiras do Estado Nacional. Por isso, penso que o inte-
ressante, neste momento, ndo é tanto concordar ou ndo com a opiniao de Borges
sobre o “lamentavel” fato de que Fierro tenha sido escolhido pelos argentinos
para representa-los. Acredito que a reflexdo que interessa aqui é, por um lado,
que no transcurso de um século a Argentina tenha produzido duas figuras
heroicas tdo particulares e tdo semelhantes e, por outro, o valor critico que tem
essa representacado revelada, nas duas oportunidades, pela ficcao. Porque é este,
por fim, o que entendo como o ponto nevralgico da leitura da figura heroica de
Los pichiciegos: mostrar que, em quase duzentos anos de histéria, o herdi ar-
gentino manteve sua questionavel natureza. Evidenciar, talvez, que o herdi na-
cional argentino ndo se afirma, unicamente, como justiceiro, mas como revelador
de injusticas. Claro que isto ndo significa que a histéria oficial ndo tenha
construido préceres nacionais, que ndo sé teriam colaborado na formacdo do
pais, mas também na liberdade latino-americana. Ndao obstante, sou de opinido
gue a repeticdo dos caracteres mencionados é significativa e ndo pode ser igno-
rada.

Dando prosseguimento a jornada do herdi de Campbell e seus elemen-
tos identificados nas obras, poderiamos dizer que Los pichiciegos, por ser a mais
ousada das propostas (junto com Fuckland), se concentra unicamente em um
dos momentos mais importantes do percurso: o da catabase. Os personagens
de Fogwill encontram-se, ao longo de quase toda narrativa, embaixo da terra,
na toca que eles mesmos cavaram para escapar do confronto. Nao é dificil asso-
ciar as caracteristicas hostis deste local as do inferno: um buraco cavado em
terreno gélido, sem eletricidade e com recursos improvisados de aquecimento,
higiene e alimentacao.



abehache - ano 3 -n?25 - 22 semestre 2013

Em relagdao aos outros elementos da jornada, mesmo que o chamado
ndo se explicite no romance, posto que a histéria comeca no interior da pichicera,
todos os soldados estdo nas ilhas por convoca¢ao do Exército Argentino. Por
outra parte, ha o retorno do narrador-testemunha, que conta sua histéria uma
vez em Buenos Aires, em representacdo de seus companheiros. Outra informa-
cdo importante é que a toca onde estdo os protagonistas, que aqui identifica-
mos como o inferno da narrativa, é o local em que eles mesmos escolheram
estar, para evitar os eventos externos. Isso significa que esse espaco terrivel,
qgue seria a pichicera, é melhor que os demais espacos habitdveis nesse
microuniverso. Nao obstante, isso ndo implica que os jovens estarao a salvo das
penurias da guerra. Ao contrario, se ali se instalaram é porque experimentaram
os outros obstdculos do desafio heroico e fizeram sua escolha.

Passando a Los chicos de la guerra, primeiro filme deste grupo, destaca-
rei o fato de contar com trés protagonistas que, cada um a seu modo, atravessa
a jornada heroica. O interessante da escolha de um trio estd em que, perten-
cendo a classes sociais diferentes e a distintas partes do pais, pretendem repre-
sentar a totalidade de seus conterraneos. Assim sendo, a guerra, como simbolo
do caminho de iniciacdo, possui um sentido igualitdrio, pois sejam de onde fo-
rem seus participantes, todos terdo o mesmo destino. Contudo, nem por isso o
filme minimiza o posicionamento critico, antes mostra os privilégios que tem o
jovem de melhor condicdo socioecondmica, que tera a possibilidade de evitar a
viagem as ilhas (o pai, em um ataque de nacionalismo, dird ndo a um amigo
militar, que ofereceu a op¢do ao garoto) e contard com comodidades, uma vez
I3, que o resto dos pragas ndo tém.

O itinerario percorrido se configurard com o chamado, mais uma vez sim-
bolizado com a obrigacdo de participar do confronto; a catdbase, vivida na trin-
cheira pelos dois personagens mais desfavorecidos socialmente; e o retorno,
que se completa com a volta dos rapazes ao continente. As provas vivenciadas
durante a guerra sdo as mesmas sofridas pelos heréis das outras ficcdes. Uma
vez mais, o abuso de poder, os castigos fisicos e psicoldgicos, a fome, o frio e a
falta geral de condigdes serdao as constantes. A Unica diferenga significativa en-
tre os trés protagonistas é que, o que estaria melhor preparado para enfrentar
o desafio, isto é, o jovem de classe alta, acaba sendo o mais afetado psicologi-
camente pelos horrores do conflito. Mesmo que ndo seja visto diretamente,
pois a camera ndo focaliza o0 momento preciso, o filme da a entender que o
menino enlouqueceu apds a guerra e, provavelmente, se suicidou.

A Ultima ficcdo a ser comentada sob a perspectiva heroica é Fuckland
que, junto com Cuando te vi caer, sdo as Unicas obras ndao protagonizadas por
ex-combatentes e que se desenvolvem, em sua totalidade, anos depois da guerra.
O herdi, o magico Fabian Stratass, é, sem duvida, a figura mais particular das
seis narrativas, pois ndo tem relacdo alguma com o confronto de 1982. Seria




possivel afirmar que a jornada do herdi se assemelha a dos demais persona-
gens apenas no que tange a intengao de ocupar novamente as ilhas, mas seu
itinerario é completamente distinto. Ocupa o lugar do anti-herdi que procura
alcancar um objetivo “nobre” fazendo uso dos meios necessarios, sem se im-
portar com sua natureza. Neste caso, sua arma principal é a traicao, tanto pela
forma como pretende engravidar a nativa, sem que esta saiba de suas inten-
¢Oes, quanto pela maneira como registra sua facanha, também de forma ocul-
ta. Seus contratempos nunca sdo levados muito a sério; o herdi se comporta
como se estivesse além deles e soubesse, a todo o momento, que os superara.
O chamado de iniciagdo ndo existe: o filme comega com o protagonista no avidao
rumo as Malvinas, mas o espectador desconhece a razdo da viagem. A Unica
informacdo a respeito estd além da ficcdo: no ano em que o filme foi feito, aca-
bava de ser autorizado o ingresso de argentinos as ilhas pela primeira vez apds
a guerra. Por outro lado, o retorno e, com ele, a superacdo dos empecilhos e o
cumprimento do objetivo, se completam na volta a Argentina, e com a chegada
do video onde a kelper confirma sua gravidez. Nao havera catabase, nesta fic-
¢do. Como ja comentado, ao longo do filme, o herdi adotard um comportamen-
to com tracos de superioridade, fato que o mantera a margem de qualquer so-
frimento.

Conclusao

Conforme pode ser conferido ao longo do artigo, a observacdo das seis
obras constatou a presenca de personagens heroicos que, em varios aspectos,
sdao semelhantes. Suas caracteristicas, em cada caso, responderiam as confi-
guracOes dos contextos sociopoliticos em que surgiram, sendo que as trés dé-
cadas em que foram publicadas tiveram suas especificidades bem definidas.
Assim sendo, poderiamos agrupar os personagens segundo uma classificacao
baseada no momento histérico de aparicdo das obras e nas caracteristicas de
seus herdis.
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Década Filme/Romance Heroi
Contexto de atuagdo Caracteristicas
1980 Los pichiciegos (1982) Durante a guerra. Soldado, vitima de seu préprio

exército que, para evitar maiores
sofrimentos, deserta. Retorna da
guerra escondido e andénimo.

Los chicos de la guerra | Antes (a maior parte do filme), | Soldado inexperiente que sofre
(1983) durante e apds a guerra. abusos e maus-tratos de seus
superiores. Retorna da guerra
mutilado sentimentalmente.

1990 Las Islas (1998) No pds-guerra. Ex-combatente vinculado as
Malvinas através das lembrangas e
de outros ex-combatentes. No pds-
guerra, atravessa situagdes
absurdas, sempre relacionadas
com a guerra, conduzido por estes
companheiros.

Fuckland (2000) Nas Ilhas Malvinas, quase vinte | Civil que viaja as Malvinas com o
anos apos a guerra. plano absurdo de recupera-las
engravidando nativas para que, no
futuro, seus filhos queiram que as
ilhas sejam argentinas.

2000 lluminados por el fuego | No pds-guerra, no presente | Ex-combatente vinculado as
(2005) narrativo. Na guerra, por meio | Malvinas pelas lembrangas e outro
da memodria. Nas Ilhas | ex-combatente. A partir do intento

Malvinas, no final do filme, | de suicidio do companheiro,
muitos anos depois de acabado | relembra as injusticas pelas que
o conflito. passaram na guerra.

Cuando te vi caer (2008) No pds-guerra. Filho adotivo de ex-combatente
sofre, de maneira indireta, a
violéncia que traz o padrasto como
resultado da guerra.

A tabela apresenta, basicamente, duas figuras heroicas: a primeira, re-
presentada por um soldado e, a segunda, por dois personagens vinculados ao
conflito desde diferentes lugares. As primeiras duas obras, Los pichiciegos e Los
chicos de la guerra, muito préximas do confronto, destacam a vulnerabilidade
do herdi e, principalmente, seu ndo querer estar na guerra. As duas seguintes,
Las Islas e Fuckland, ja no final dos anos 90, trazem herdis que lidam com o
absurdo, um absurdo sempre disparado pelas consequéncias do enfrentamento.
Finalmente, as ultimas duas, lluminados por el fuego e Cuando te vi caer, explo-
ram o pos-guerra como uma nova zona de conflito, onde os herdis devem, mais
uma vez, sobreviver, muitas vezes sem sucesso.




Assim, entre as seis fic¢Ges, surge um herdi nacional condenado ao fra-
casso pela prépria sociedade a quem representa. Um herdi que, com sua derro-
ta, denuncia a crueza e o absurdo da guerra para a qual foi mandado. Os cami-
nhos heroicos, como vimos, seguem em grande parte o modelo do monomito
identificado por Campbell, sé que, no final do percurso, se revela para os herdis
uma situacdo que desconheciam, que ndo conseguirdo modificar, mas que, no
entanto, os afetard para sempre.
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ANEXOS

llustracéo 1 - Polissistema Argentina, década de 1980

Podissistema - Argentina

llustragéo 2 - Polissistema Argentina, década de 1990

Palissisterna - Argentina
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