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La parte de los crimenes, de Roberto Bolafio: crimen y mirada
moderna en la novela detectivesca latinoamericana

Daniel Hernandez Guzman®

Resumen: En este articulo parti con la pregunta por cdmo se representa la violencia en La parte
de los crimenes, de Roberto Bolafio dentro de la tradicion del relato detectivesco. Ante esto,
planteé que ésta se representa a partir del cuestionamiento de las perspectivas presentes en relato
detectivesco clasico. Este juego de miradas, puesto en cuestion, implica una critica al proyecto
moderno, iluminista, que se moviliza a partir de la figura clésica del detective. Esta forma de
representacién propone una escala de valores y juicios estéticos y éticos que Bolafio construye
desde la elaboracion de un lugar de enunciacion. Con este andlisis ofrezco una lectura de
novedosa de Bolafio que denota ciertos aspectos relevantes de su escritura y de la forma en que
en ésta se concibe la violencia y el relato detectivesco.
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Abstract: In this paper, I began by questioning how Roberto Bolafio’s La parte de los crimenes
represents violence, and how this representation gives an answer to the traditional detective
story. Having this in mind, I claim that violence is represented by questioning the regular
perspectives present in the classic detective story. This questioned interplay of views implies a
critique to the modern illuminist project inserted in the typical figure of the detective. This way
of representing proposes a new scale of values and aesthetical and ethical judgements built by
Bolafio through the production of a new standpoint. With this analysis, | offer a new
interpretation of Bolafio’s work that denotes certain relevant aspects of his writing and the way
in which it conceives violence and the tradition of the detective story.

Keywords: Detective story; representation; Roberto Bolafio; sight; 2666.

Desde la aparicion dentro del campo literario latinoamericano de Los detectives
salvajes, en 1997, novela premiada y publicada por Editorial Anagrama, la presencia de
la escritura de Roberto Bolafio (1953-2003) ha sido expuesta a una enorme difusién y
recepcion. Prueba de ello es la gran cantidad de homenajes que se han realizado después
de su muerte, la presencia de sus libros en los estantes de multiples librerias y las muy
diversas traducciones a distintos idiomas que se han hecho de la ya antes mencionada
novela. Apenas tres afios después del éxito de ésta, en el afio 2000 Roberto Bolafio entra
a la lista de espera para un trasplante de higado. Una falla hepatica terminaria su vida en
Julio 15, otros tres afios después. Sin embargo, durante este tiempo el autor chileno se
aventurd a escribir una novela monumental que, en caso de morir, sirviese como

testamento de su obra. Asi, en una lucha contra la muerte, en busqueda de la fama y de
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la tranquilidad econdmica de su familia, casi como un héroe griego, Bolafio inicio la
escritura de 2666.

Inicialmente pensada como un compendio de cinco libros — forma practica de
asegurar el sostenimiento de su familia tras fallecer —, la novela pretendia narrar los
feminicidios ocurridos en Ciudad Juérez. Si bien al final, debido a negociaciones entre
la viuda de Bolafo y Jorge Herralde, editor de Anagrama, la novela se publicé como un
solo libro de méas de mil paginas: cada seccién del libro tiene un tema diferente. Asi
mismo, en cada fragmento se pueden hallar formas literarias distintas.

La novela se publicé en octubre del 2004, mas de un afio después de la muerte
de su autor. Al parecer de su editor y del critico literario Ignacio Echavarria, la novela,
si bien Bolafio, de no haber muerto, hubiera trabajado mas en ella, se encontraba en un
estado casi completo; al menos en su hilo argumental se hallaba finalizada. Habia sido
escrita a contrarreloj, enfrentada a la posible muerte. Al salir a la luz, el éxito critico y
editorial fue inmediato. Gand diversos premios; entre ellos el Premio ciudad de
Barcelona del 2004 y el National Book CircleCritics Award del 2008. Esta obra expresa
de manera excepcional los temas que fueron mas frecuentes en la obra de Bolafio: la
frontera, la violencia, el mal, la literatura. Sin lugar a dudas la critica literaria,
especializada y comercial, coincide en afirmar que, junto con Los detectives salvajes,
2666 es el punto mas alto de la creacion de Bolafio.

En este analisis pretendo revisar como La parte de los crimenes, fragmento de
2666 se inserta dentro de una tradicion del relato detectivesco y como esta insercion
implica una posicion estética en la representacion literaria de la violencia y el crimen.
Para esto he decidido entender el concepto de representacion como una narracion
estratégica, enmarcada dentro de un proceder politico (que bien puede ser inconsciente)
vinculado con formas de apropiacion del mundo. Este concepto bien ha sido acufiado y
reelaborado por Victor Vich, quien hace una relectura de las propuestas de Raymond
Williams y Stuart Hall sobre cultura y representacion. Por violencia comprenderé una
serie de practicas diversas y heterogéneas de ejercer poder e intimidacion entre las
cuales se incluye la textual.

Para entender el vinculo entre 2666 y el relato detectivesco, partiré desde el
analisis de la violencia con relacién a lo criminal, particularmente a través de los
crimenes que el libro relata y el proceder policial de quienes los investigan. A mi
parecer, para entender como se representa la violencia en este fragmento, es necesario

revisar cOmo ésta se vincula con lo criminal y por ende con la narrativa de los relatos de
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detectives. Aln a pesar de esto, cabe resaltar que la violencia en esta parte de la novela,
asi como en otros ejemplos de la produccion narrativa de Bolafio, suele rebosar lo
criminal y extenderse como fendmeno social y politico.

Dado que no partiré de una definicion estandar de violencia, crimen, homicidio o
relato detectivesco, estos conceptos se iran construyendo desde la novela en contrapunto
con otras obras de Bolafio, con el contexto del mundo contemporaneo y obras que lo
preceden y dan cuenta de otras definiciones. Este analisis pretende develar algunos
rasgos del lugar de enunciacion sobre el cudl reside la idea de violencia presente en el
fragmento, asi como el vinculo con la tradicion detectivesca y el como se representa la

violencia en La parte de los crimenes.

Violencia 'y Crimen

Si bien hoy violencia y crimen parece ser dos categorias necesariamente afines
dentro de los multiples marcos legales y penales en el mundo, es necesario sefialar que
dicho vinculo tiene un origen histérico en la modernidad y que no en todo tiempo estas
dos palabras significaron lo mismo que significan hoy. En el caso de la literatura
podemos evidenciar como en el texto clasico Antigona la nocién de crimen no responde
necesariamente a la acepcion de delito juridico, de orden policial, que tiene en la
actualidad. A su vez, no podemos sefialar que haya crimen y violencia en los actos
caballerescos de Lanzarote del Lago asi como estas categorias no serian del todo
adecuadas para describir los actos realizados por Ricardo Il o para referir a la muerte
de Mercutio.

El crimen, tal como se conoce hoy y tal como se muestra en La parte de los
crimenes, como un delito que se enmarca en un contexto legal y que es castigado y
descifrado por un cuerpo policial, no se expone en un marco legal dentro de la literatura
hasta el relato detectivesco. Tal como lo sefiala Walter Benjamin en un fragmento del
Libro de los Pasajes (BENJAMIN 2007), el desarrollo de la vida urbana permite el
florecimiento del relato policiaco o detectivesco. Segun Benjamin la traslacion de la
idea de cazador, proveniente de El Gltimo de los mohicanos, de F. Cooper, hacia la vida
urbana, da origen al detective personaje. Este detective adopta caracteristicas necesarias
para funcionar en la ciudad moderna tales como la observacion, la cientificidad y su

participacion como agente justiciero de los ordenes juridicos. Londres y Paris de
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mediados del XIX resultan entonces los escenarios ideales para esta caceria en jungla de
cemento. La configuracion de esas dos ciudades como estandartes del mundo
modernizado e industrial, en tanto son capitales de los dos estados mas fuertes de

Europa, es complice de la invencion de este género.

Crimen y el relato detectivesco

Criticos como Maria Fernanda Gonzélez en su ensayo “Del detective moderno al
detective salvaje: Walter Benjamin relampaguea en Roberto Bolafio” (2010) han
sefialado que parte de la narrativa de Bolafio pertenece al género policial, no en vano
una de sus mas reconocidas novelas se llama Los detectives salvajes. A mi parecer La
parte de los crimenes, asi como Los detectives salvajes, juega a insertarse dentro de este
género de manera transgresora. Los detectives salvajes, sobre la cual en este momento
no me pienso detener, transgrede la idea de detective al migrarla al escenario global del
arte. Por otro lado, La parte de los crimenes transgrede la estructura policial del relato
sobre el crimen a través del cuestionamiento de la estructura misma del acto criminal.
Sobre esta afirmacion me quiero detener.

La parte de los crimenes comienza de la siguiente manera:

La muerta aparecio en un pequefio descampado en la colonia Las Flores. Vestia
camiseta blanca de manga larga y falda de color amarillo hasta las rodillas, de
una talla superior. Unos nifios que jugaban en el descampado la encontraron y
dieron aviso a sus padres. La madre de uno de ellos telefoned a la policia, que
se presento al cabo de media hora (BOLANO 2004: 443).

En esta descripcion podemos hallar maltiples rastros propios del relato policial.
Tal como la estructura policial clasica nos encontramos con un crimen (La muerta), una
escena del crimen (un pequefio descampado en la colonia Las Flores), testigos (Unos
nifios, sus padres, La madre), pistas (camiseta blanca de manga larga y falda color
amarillo hasta las rodillas, de una talla superior) y un cuerpo investigador (la policia).
Todo pareciera indicar que este fragmento se puede vincular inequivocamente con la
tradicion del género policial y, sin lugar a dudas, se puede; sin embargo, hay algo
extraiio en la mirada del narrador que rompe con el esquema tradicional del cuento

policiaco.
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Borges, en una conferencia dictada en la Universidad argentina de Belgrano en
el afio 78, se refiere a Poe y Conan Doyle como méaximos exponentes del género
policial; incluso llega a decir del primero: “si Poe cre¢ el relato policial, cre6 después el
tipo de lector de ficciones policiales” (BORGES 1978). La creacién de este lector, dice
Borges, surge de la creacion de un personaje de inteligencia superior al lector, un
personaje cuya mirada penetra mas profundamente en la vida urbana moderna que la de
un ciudadano comun, para recobrar lo dicho por Walter Benjamin: un cazador que
observa en el mundo de la ciudad. Poe, en su relato “Crimenes de la Rue Morgue”, hace
explicitas las caracteristicas intelectuales necesarias en el mundo moderno a través del
discurso introductorio que da el personaje narrador antes de contar la historia del
crimen. Este discurso tiene inicio de la siguiente forma: “The mental features discoursed
of as the analytical, are, in themselves, but little susceptible of analysis. We appreciate
them only in their effects” [Las caracteristicas de la inteligencia que suelen calificarse
de analiticas son en si mismas poco susceptibles de analisis. S6lo las apreciamos a
través de sus resultados] (POE 1841). Posteriormente el narrador personaje presenta a
Auguste Dupin (primer detective del relato policial) y nos sefiala sus extraordinarias
capacidades de anélisis, memoria y deduccion.

En el relato policial, asi como en los demas relatos clésicos del género, nos
encontraremos con un juego de miradas en donde lo observable o legible por el narrador
es inferior a lo legible por el detective. En el cuento de Poe, el narrador puede ver o leer
el crimen de una forma inferior, 0 menos analitica, que Dupin, quien posee las
cualidades para dar una mirada capaz de apreciar los resultados y causas de éste con
mayor precision. El lector, en este relato, ve tanto como el narrador, pero jamas vera

mas que Dupin. En el caso de Sherlock Holmes de Conan Doyle, Borges nos dice:

Conan Doyle imagina un personaje bastante tonto, con una inteligencia un poco
inferior a la del lector, a quien llama el doctor Watson; el otro es un personaje
un poco comico y un poco venerable, también: Sherlock Holmes. Hace que las
proezas intelectuales de Sherlock Holmes sean referidas por su amigo Watson,
gue no cesa de maravillarse y siempre se maneja por las apariencias, que se deja
dominar por Sherlock Holmes y a quien le gusta dejarse dominar (BORGES
1978).

Aqui existe un juego en el que la mirada de Watson, el narrador, no coincide con
la del lector, sino que, a través de la degradacion intelectual y visual de éste, logra darle

tridimensionalidad a las miradas sobre el crimen. Narradores como los de Chesterton y
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Christie (otros dos exponentes clésicos del relato policial) también son participes del
engrandecimiento intelectual, lector y visual de sus respectivos detectives: el Padre
Brown y Hércules Poirot, asi como también dan cuenta de un juego entre las
perspectivas de los lectores, narradores y detectives. Detrés de este juego se teje una red
de miradas y apariencias que, desde una propuesta de representacion, busca seducir al

lector a través de una narrativa.

La mirada en el relato detectivesco

Toda esta digresion tiene como intencién sefialar la forma en la que las miradas
tienen una funcion fundamental en la construccion del relato policiaco y de su lector. En
el caso de La parte de los asesinos, y del fragmento anteriormente citado, la mirada del

lector esta dirigida de manera extrafia, tal como en este episodio:

Cinco dias después, antes de que acabara el mes de enero, fue estrangulada
Luisa Celina VVazquez. Tenia dieciséis afios, de complexion robusta, piel blanca,
y estaba embarazada de cinco meses. EI hombre con el que vivia y el amigo de
éste se dedicaban a pequefios hurtos en tiendas y almacenes de
electrodomésticos. La policia acudi6 alertada por un aviso de los vecinos del
edificio, sito en la avenida Rubén Dario, en la colonia Mancera (BOLANO
2004: 445).

A diferencia del relato policial, donde el narrador lleva al lector a conocer menos
que el policia o detective, el narrador de La parte de los crimenes expone el crimen a los
0jos de quien lo lee antes que éste sea revelado a los policias: “la policia... se presentd
al cabo de media hora” (BOLANO 2004: 443).

Lo que primero se expone a los ojos del lector es el crimen, y éste se presenta
como materia de investigacion, no en forma de relato. A través de La parte de los
crimenes no se narra el crimen, se describe los cuerpos como si fueran evidencia: “la
siguiente muerta” (500), “La siguiente muerta” (508), “La siguiente muerta” (514), “la
siguiente muerta” (521), etcétera... Este leitmotiv aparece constantemente en La parte
de los crimenes y, a través de su repeticion, va construyendo a lo largo de la novela la
imagen atroz del feminicidio. La palabra siguiente estd cargada con la capacidad de
hostigar al lector e indicar la continuidad casi infinita de los homicidios. La palabra

muerta hace que el crimen se presente en forma de cuerpo femenino, cosifica el cuerpo
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como pista del crimen, como material de investigacion. En estas dos imégenes se pone
en escena la indeterminacion del nimero de feminicidios, su aparente infinitud, asi
como el anonimato de las victimas.

Entonces, en los feminicidios, la mirada del narrador dirige al lector hacia la
cosificacion y el hostigamiento y, ademas, lo hace con antelacion a la aparicion de los
medios policiales y judiciales que se supone deberian ser capaces de resolver el crimen.
La insuficiencia de estos organismos para resolver el crimen contrasta de manera radical
con la excepcional capacidad de ver analitica y cientificamente que tienen los
protagonistas del relato policial clasico. Con esto no me refiero a que los policias y
detectives de la novela carezcan de mirada cientifica o analitica; a lo que me refiero es a

que esta mirada no es en absoluto excepcional. Prueba de ello es este fragmento:

En la primera declaracion la policia afirm6 que no habia habido violacién.
Cuatro dias después rectificaron y dijeron que si habia habido violacion. El
forense encargado de realizar la autopsia declaré a la prensa que ellos, el equipo
de patdlogos de la policia y de la Universidad de Santa Teresa, nunca tuvieron
la menor duda sobre la violacion y que asi lo expresaron en el primer (y Unico)
informe oficial redactado. El portavoz de la policia inform6é de que el
malentendido se debia a un problema de interpretacion de dicho informe
(BOLANO 2004: 647).

En esta descripcion, no tan solo se ridiculiza la capacidad analitica del cuerpo
policial de la ficcional Santa Teresa, sino que también se cuestiona el valor del analisis
y la capacidad visual y lectora ante el horror de los feminicidios.

En esta cita podemos establecer fuertes contrastes entre la policia de Santa
Teresa y el detective del relato policial clasico. En primer lugar se puede sefialar lo
obvio: mientras que en el relato clasico quien ejerce la funcién de detective es un
individuo, en esta novela la funcion investigadora y policial recae sobre diferentes
sujetos. La presencia andénima del investigador no obedece tan solo a la
despersonalizacion de la tarea policial propia del mundo contemporaneo, también hace
parte de la estructura narrativa de La parte de los crimenes en el cual la presencia de
personajes con nombre propio es escasa. En esta escena podemos identificar dos
individuos que hacen parte de dos instituciones investigadoras. En primer lugar esta el
forense, quien pertenece al equipo de patdlogos de la policia y de la Universidad de
Santa Teresa; en segundo lugar esta el portavoz de la policia, quien representa al cuerpo
policial. Al no tener nombre, estos individuos quedan subsumidos por las categorias a
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las cuales pertenecen, la policia y el equipo forense; esta forma de caracterizacion de los
personajes policiales es similar a la que se utiliza sobre las victimas, cuando se les
unifica a todas bajo el rétulo de muertas. La primacia de la institucion sobre el
individuo es caracteristica en esta parte de la novela de manera sintomatica; Santa
Teresa se construye como una espacio donde la modernidad se presenta en evidente
contradiccion consigo misma: los ideales de humanismo, individuo y desarrollo
sostienen y legitiman, a través de las maquilas, la prensa y el estado, la decadencia del
proyecto moderno. Asi como en el relato policiaco del XIX y de comienzos del XX
confiaba en las facultades cientificas, intelectuales y policiales del hombre, en la Santa
Teresa de 2666 las instituciones no cumplen su supuesta funcion puesto que comprimen
a los individuos y son ineficaces y estorbosas para el cumplimiento del contrato social
pactado. A su vez, el cuestionar las habilidades detectivescas de iluminismo visual
moderno, la novela sugiere una flaqueza en el ejercicio lector mismo. Asi como para el
detective del idealismo moderno el poder visual hacia para si mismo el mundo legible,
las contradicciones propias de la modernidad impiden siquiera imaginar un individuo
lector.

Muestra de la insuficiencia del proyecto idealista moderno plasmado en las
instituciones es la incapacidad que tienen forenses y policias para ponerse de acuerdo
sobre la violacién de la victima. La situacion se torna aun mas ridicula en tanto que
forenses y policias deben acudir a declaraciones y voceros para aclarar a la prensa el
malentendido. La necesidad de mantener una buena imagen institucional supera con
creces el deber policial y juridico de esclarecer el delito y capturar a los culpables. Si
bien en estos organismos especializados (equipo de patélogos de la policia y de la
Universidad de Santa Teresa) encontramos herramientas analiticas mas elaboradas que
las que poseian Holmes, Dupin o Poirot, tal como la ciencia forense, su capacidad como
detectives dentro de la estructura del relato policial es minima y ridicula. Retomo las
palabras de Poe: “Las caracteristicas de la inteligencia que suelen calificarse de
analiticas son en si mismas poco susceptibles de analisis. S6lo las apreciamos a través
de sus resultados”. Los resultados de la investigacion alrededor de los crimenes
feminicidas al final del libro son casi nulos: tan solo la captura del presuntamente

culpable Klaus Hass.

¢Si el asesino estaba preso, quién habia matado a todas esas mujeres? ¢Si los
achichincles o complices del asesino también estaban presos, quién era el
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culpable de todas esas muertes? ¢Hasta qué punto era real esa infame e
improbable pandilla juvenil llamada los Bisontes y hasta qué punto era creacion
de la policia? ¢Por qué se retrasaba una y otra vez el juicio a Haas? (BOLANO
2004: 698).

A diferencia del relato detectivesco clasico y moderno, en el cual la resolucién
del crimen se da y con ello se asegura a través de la justicia la continuidad del contrato
social, La parte de los crimenes carece de resolucion y, por ende, de restitucion del
contrato social. En este fragmento, tal pacto — y por esto entiendo las leyes establecidas
para la convivencia y pervivencia social del hombre — existe inicamente como medio
uatil para la clasificacién de los delitos y crimenes de Santa Teresa, meramente como
ejercicio taxonomico. De esa forma las instituciones existen como estructuras de
categorizacién humana, y no como fundamento o cimiento de sus vinculos sociales. En
esta clasificacion son ubicados en un mismo nivel los feminicidios, los crimenes del
sacrofobico — un profanador de iglesias, presente en el fragmento — y el narcotréfico.
Sin embargo, otros factores externos a la ley hacen que para la policia y la prensa el
asunto del sacréfobo sea prioritario y el narcotrafico permitido. Este contraste entre lo
que es la ley y la forma en la que la acatan las autoridades y la prensa revela de nuevo el
juego de miradas. Desde lo que observa la institucion legal, se impulsa un proyecto
moderno, cuyo fin es cumplir el pacto social que permitira el desarrollo ciudadano de
Santa Teresa; desde la mirada de la prensa, de los poderes locales, de las maquiladoras
capitalistas y demas — desde la realidad de la ciudad —, se reconoce la imposibilidad de
cumplir con un proyecto legal moderno, todo se ajusticia acorde al sensacionalismo de
la prensa y a la no perturbacion de los poderes preestablecidos por las maquilas, la
corrupcion y el narcotrafico.

El otro relato policial que transcurre en paralelo con los crimenes feminicidas, el
del sacréfago, sirve como contraste claro a estos. En este relato podemos evidenciar las
tres caracteristicas propias del relato clasico que estaban ausentes en los crimenes
feminicidas. En primer lugar, encontramos a un detective singular que, si bien no es
superior a los deméas en inteligencia, es efectivo a la hora de hallar informacion y
recoger pistas necesarias para la resolucion del crimen. Este, Juan de Dios Martinez,
cuenta con la compaiiia del narrador quien focaliza constantemente la accion del
detective — tal como el narrador de Agatha Christie o de Chesterton. Por altimo, los
crimenes del sacr6fobo son detenidos y él capturado. Este relato responde de manera
mucho méas adecuada a las caracteristicas propias del relato clasico policial que los
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crimenes feminicidas, aun cuando no es la historia principal del fragmento de la novela.
Intuyo que Roberto Bolafo insertd este relato para contrastar con los feminicidios, pero
¢por qué?

Parte de la clave para dilucidar esto estd en el andlisis que Rafael Gutiérrez

Giraldo hace de la confrontacién literaria en la obra de Bolafio:

Una de las cuestiones centrales de los panfletos bolafiianos es la lucha entre la
buena y la mala literatura. Pareciera como si Bolafio y junto a él otros autores
como Pitol o Vila-Matas, por ejemplo, que también evidencian en sus escritos
esa lucha por salvar la literatura (lo que para ellos es la verdadera literatura),
estuvieran en un punto de quiebre, un lugar de giro: de un lado la literatura que
ellos quieren y defienden y que ellos mismos hacen; de otro lado, algo que no
es literatura y que hay que combatir: mala literatura, literatura que vende,
literatura que se entiende, falsa literatura (los nombres son variados). Aunque
parece dificil llegar a un consenso sobre la definicion de lo que seria Mala
literatura o Falsa literatura, hay un aspecto que se repite en varios textos y
discursos de Bolafio: “es literatura que vende” (GIRALDO 2010: 77).

Propongo leer el relato de Juan de Dios como contraparte de los crimenes
feminicidas. La prensa elige el relato del profanador para construir un relato
detectivesco: “La noticia esta vez salid en la prensa nacional y un periodista de La Voz
de Sonora bautizé al agresor como el Penitente Endemoniado” (BOLANO 2004: 460).
La focalizacion del narrador hacia Juan de Dios obedece a la dindmica de la prensa y
pueblo de Santa Teresa: es un narrador que se vende a la prensa. Aun a pesar de que se
han cometido al menos seis crimenes sobre mujeres, la preocupacion de la ciudad
mexicana se cierne sobre los crimenes del profanador. De esta forma, el relato de éste y
del detective Martinez se desenvuelve de manera clasica detectivesca; en contraste, a los
crimenes feminicidas, ante los cuales las autoridades se ven desorientadas o
displicentes, se les da tardia importancia. Asi mismo el narrador atiende a los crimenes

de manera desinteresada y describe los cuerpos de las mujeres a modo de autopsia:

Su cuerpo se encontrd en el basurero clandestino cercano a la calle Yucatecos,
en direccion a la fabrica de ladrillos Hermanos Corinto. En el informe forense
se indica que fue violada, acuchillada y quemada, sin especificar si la causa de
la muerte fueron las cuchilladas o las quemaduras, y sin especificar tampoco si
en el momento de las quemaduras Emilia Mena Mena ya estaba muerta
(BOLANO 2004: 466).
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Me atrevo a decir que el narrador de La parte de los crimenes fue construido
como pusilanime y complice de la mirada cosificante y hostigadora que le da la prensa,
la policia y demas a los asesinatos; asi mismo es complice de la fascinacién que tienen
estas entidades por la historia del profanador.

Finalmente, a través de este andlisis me he querido dirigir hacia el punto
fundamental en el que los crimenes feminicidas en La parte de los crimenes contrastan
con el relato detectivesco. En el relato clasico detectivesco, aun en el relato de Juan de
Dios, la violencia no se explicita en la mirada del narrador ni del detective, la violencia
existe como pre-texto para el relato policiaco; existe como justificacion del relato que
promete la realizacion del proyecto moderno y del contrato social. Por su parte, en los
feminicidios la violencia existe desde la mirada tanto del narrador como de las entidades
policiacas y noticiosas. Mientras que en el relato clasico el crimen puede existir sin
violencia, los feminicidios hacen explicitos los actos violentos que hay sobre ellos: tanto
los fisicos y corporales como los de la mirada que se les impone. Con esto, Bolafio
apunta, a través de una critica al relato detectivesco, un posible cuestionamiento ético y
politico tanto al ejercicio de narrar como al de leer la violencia. Todo esto se hace ain
mas relevante cuando se pone sobre la mesa que la novela no es tan solo un apartado

ficcional, sino un escolio al horror de los feminicidios del México contemporaneo.
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