28
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Resumen: El articulo Proyectos estético-politicos del Chile dictatorial: Radrigan y Griffero se
propone analizar la dramaturgia de Juan Radrigan (1937-2016) y Ramon Griffero (1954-) con el
proposito de reflexionar sobre los proyectos escriturales de los dos escritores en el periodo del
Chile dictatorial. En Juan Radrigan se observa una poetizacion de la marginalidad y el
enclaustramiento como forma de expresar un grito sordo desde el espacio periférico. En Ramoén
Griffero el eje esta en la dramatizacion de la pérdida de la utopia, expresada, poéticamente, en la
fragmentacion del individuo, del espacio y del tiempo. El estudio analiza, comparativamente,
ambas poéticas partiendo del presupuesto de que los contextos historicos dialogan con las
formas de arte que en ¢l son creadas.

Palabras clave: Dictadura Militar; Radrigan; Griffero; proyectos estéticos.

Resumo: O artigo Projetos estético-politicos do Chile ditatorial: Radrigan e Griffero propde-se
a analisar a dramaturgia de Juan Radrigan (1937-2016) e Ramoén Griffero (1954-) com o
objetivo de refletir sobre os projetos escriturais dos dois autores no periodo do Chile ditatorial.
Em Juan Radrigan, observa-se uma poetizagdo da marginalidade e o enclausuramento como
forma de expressar um grito surdo desde o espago periférico. Em Ramoén Griffero, o eixo esta na
dramatizagdo da perda da utopia, expressa, poeticamente, na fragmentacdo do individuo, do
espaco e do tempo. O estudo analisa, comparativamente, ambas poéticas partindo do
pressuposto de que os contextos histéricos dialogam com as formas da arte que nele sdo criadas.

Palavras-chave: Ditadura Militar; Radrigan; Griffero; projetos estéticos.

Abstract: The paper ‘The aesthetic-political projects of the Chilean dictatorship: Radrigdn and
Griffero’ proposes to analyse the work of Juan Radrigan (1937-2016) and Ramon Griffero
(1954-) with the purpose of reflecting on the writing projects of these two writers during the
Chilean dictatorship. In Juan Radrigdn’s work, it is possible to perceive the tendency to
poeticize marginality and confinement as a way to express a death scream from a peripheral
space. In Ramon Griffero the axis is found in the dramatization of the lost utopia, which is
expressed poetically in the fragmentation of the individual, of time and space. This paper
analyses comparatively both poetic oeuvres, presupposing that historical contexts are in
dialogue with the forms of art which are embedded in them.
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Augusto Pinochet (1915-2006) gobern6 y mantuvo la comandancia del ejército
bajo su pufio durante el periodo dictatorial — el que se inicid como una junta de
generales de las fuerzas armadas y que termind siendo una dictadura antisocialista y
anticomunista de un hombre apoyado por los militares y los civiles. Recordemos que el
modelo econdomico neoliberal se implementd durante esos afios y que, infelizmente,
continuo en la post dictadura. En definitiva, lo que estamos afirmando es que cuando la
humanidad vive pequefios avances, los tentaculos del poder se afilan para destruirlos vy,
en este caso, el Gobierno de la Unidad Popular era un peligro y los tentaculos fueron
accionados. Estados Unidos y la elite chilena se articularon con otros gobiernos
autoritarios (Argentina, Brasil, Bolivia, Chile, Paraguay, Uruguay —observemos el Plan
Condor, entre otros) para poner fin a este pequeiio verano que tuvieron los sectores de

izquierda. La voz de Allende marc¢ el fin de ese proyecto:

Seguramente Radio Magallanes seré acallada y el metal tranquilo de mi voz ya
no llegard a ustedes. No importa. La seguiran oyendo. Siempre estaré junto a
ustedes. Por lo menos mi recuerdo serd el de un hombre digno que fue leal con
la patria.

El pueblo debe defenderse, pero no sacrificarse. El pueblo no debe dejarse
arrasar ni acribillar, pero tampoco puede humillarse.

Trabajadores de mi Patria, tengo fe en Chile y su destino. Superaran otros
hombres este momento gris y amargo en que la traicion pretende imponerse.
Sigan ustedes sabiendo que, mucho mas temprano que tarde, de nuevo abriran
las grandes alamedas por donde pase el hombre libre, para construir una
sociedad mejor.’

Se privatizd, se mercantilizo, se retrocedid en todos los avances sociales que el
pais habia conquistado durante la Unidad Popular. Los artistas reaccionaron contra ese
modelo que también afectaba la educacion, la cultura. El teatro chileno lo hizo por
medio de su practica, surgieron grupos y dramaturgos para hablar con un publico que

iba al teatro a respirar, a sonar con que en Chile atn habia esperanzas. La realidad fuera

7 Disponible en:
<https://es.wikisource.org/wiki/%C3%9Altima_alocuci%C3%B3n_de_Salvador_Allende>.
Acceso en: 18/03/2018.
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del teatro era otra, la dictadura recomponia los privilegios historicos y desplazaba a los
que osaban pensar algo diferente. Como un vendaval histérico, en las palabras de
BENJAMIN (2012: 14), la dictadura chilena dispers6 la intelectualidad y al campo
cultural del pais. Uno de los efectos nocivos de la violencia militar, en el campo teatral a
lo largo del régimen, fue la desconstruccion de un modelo que era pautado
principalmente por los grupos de teatro universitarios.

Recordemos que, en los tres primeros afios del gobierno militar, hubo muertes y
persecuciones a granel (luego fueron mas selectivas). Esa persecucion se realizo
también por medio de las exoneraciones, de la intervencion directa con la nominacion
de directores por los militares en los departamentos de arte y del cierre de proyectos
como el del Teatro de la Universidad de Concepcion o el de la ocupacion de la sala
Antonio Varas por el Teatro Experimental de la Universidad de Chile. Es importante
resaltar que el control y la censura de la produccion teatral también se dio por la via
econdmica, en la medida que la dictadura revocd en 1974, con el decreto de ley 827, la
Ley de Proteccion al artista promulgada en 1935. Esa Ley preveia la liberacion de
impuestos a grupos que poseian en su elenco 75% de actores chilenos y un repertorio de
mas de 35% de textos de autores nacionales (ROJO 1985). La resistencia, de esta
manera, queddé a cargo de grupos independientes, nacidos bajo el alero de las
universidades: Ictus, La Feria y el TIT (Taller de Investigacion Teatral).

El coraje de estos artistas y grupos fue seguido por una generacion de directores
y dramaturgos que, a partir de la década de 1980, irrumpieron en la escena teatral
chilena. Nombres como: Juan Radrigan, Marco Antonio de la Parra, Mauricio Celedon,
Alfredo Castro, Andrés Pérez, Benjamin Galemiri, Oscar Stuardo y Ramoén Griffero,
trajeron no sélo una perspectiva critica a la coyuntura politica dictatorial, sino que
también provocaron una respuesta de los espectadores por medio de un lenguaje cifrado
y compartido por su publico (ROJO 1995). Estos artistas ocuparon espacios
alternativos para la produccion de sus montajes, como fue el Trolley, sede de la
compafiia Teatro Fin de Siglo, dirigida por Ramoén Griffero. Asi, el teatro Chileno
consolido su posicion frente a la opresion y la censura. En este estudio nos referiremos,
especificamente, a los proyectos de Juan Radrigan (1937-2016) y Ramon Griffero
(1954-).
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Juan Radrigan

Forma parte de una tradicidon escritural que recoge las angustias de los sectores
que no se insertan en el sistema (en la ruta trazada por Manuel Rojas y Antonio
Acevedo Hernandez). Sus personajes no son los trabajadores, son los que las relaciones
de trabajo y sociales abandonaron en el medio del camino. Ese sector aumentd
considerablemente en los afios de dictadura e incluso fue erradicado del centro de

Santiago, marcando de esta forma su invisibilidad:

Los historiadores Cristidan Palacios y César Leyton desentrafian las
erradicaciones de poblaciones pobres desde las comunas céntricas y de la zona
oriente de Santiago ocurridas durante la dictadura. Una politica que borrd a
tomas y campamentos del mapa urbano y de la historia que termind por
configurar el rostro de Santiago como una de las ciudades mas segregadas del
mundo. Lo que ayer hizo la dictadura, hoy lo sigue haciendo la industria
inmobiliaria. En plena dictadura ocurrié uno de los procesos mas borrosos de
nuestra historia reciente. Al igual que en la Alemania nazi, convoyes cargando
seres humanos cruzaron ciudades desalojando a personas consideradas
‘indeseables’. Lo que en Europa fueron gays, gitanos o judios, en Chile fueron
pobres. Tomas de terrenos y campamentos fueron borrados de comunas
céntricas y de alta plusvalia y dejados en los extramuros de la ciudad.?

En este periodo, Radrigan particip6 de un grupo: El Telon (1980-1994), al cual también
pertenecian el actor-director Nelson Brodt (proveniente del Teatro de la Universidad de
Concepcion) y el actor José Herrera (formado en la Universidad Catolica). Ellos se

propusieron llevar a cabo un proyecto estético definido en los siguientes términos:

La opcion del Teatro Popular El Teldén representa una clara alternativa al
contexto imperante en los primeros afios del Gobierno Militar, por la compleja
exploracion que realizan sus obras de la tragedia de los sujetos marginales,
entreverada con la tragedia existencial propia de la condicion humana. [...] La
compaiiia estrena titulos de Radrigan tan fundamentales como El loco y la triste
(1981), Hechos consumados (1981) y El toro por las astas (1982).°

8 Las erradicaciones de la Dictadura Civico-Militar: el traslado de las poblaciones a la periferia.
Disponible en: <http://www.gamba.cl/2015/08/las-erradicaciones-de-la-dictadura-el-traslado-de-
las-poblaciones-a-la-periferia1/>. Acceso en: 16/03/2018.

9 Disponible en: <http://www.chileescena.cl/index.php?seccion=compania&idColeccion=22>.
Acceso en: 10/03/2018.
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Juan Radrigan, a partir de 1979, con Testimonios de las muertes de Sabina,
inicia una incesante actividad teatral. Desde ese momento hasta su muerte, su
produccion dramaturgica fue vasta y puede ser, cronoldgicamente, divida entre antes y
después del Golpe Militar. Esa division, desde nuestra perspectiva, tiene que ver con la
opcion de producir, segun el momento historico, proyectos teatrales diferentes.

El proyecto, durante la dictadura, se caracterizd por la necesidad urgente de
testimoniar el abandono e ignominia en la cual se encontraban los mas desplazados de
los desplazados. Consistid en testimoniar el encierro y la impotencia que inund6 a gran
parte de la poblacidén, pero especialmente a aquellos que por su condicion de
precariedad les fue negada cualquier insercion en el sistema.

Radrigan, por pertenecer a los sectores populares, podia enunciar esa realidad
desde “dentro” o, por lo menos, mas de cerca que los autores nacidos en la clase media.
Ese fue su diferencial y la clave de su éxito. Exito que se plasmo antes y después del
Golpe entre la critica, el publico y que se consoliddé con los Premios que recibid (por
ejemplo, en 2011, el Premio Nacional de las Artes de la Representacion). La potencia de
su legado atin se mantiene con fuerza, es s6lo analizar el reconocimiento que le brindan
generaciones posteriores de dramaturgos como Luis Barrales e Isidora Stevenson.

Juan Radrigan construy6 seres humanos contradictorios, lo hizo utilizando como
recursos dramatargicos sus formas de establecer afectividades, su lenguaje, sus
conflictos. En definitiva, cre6 seres complejos. Testimonios de la muerte de Sabina, la
pieza con la que comienza su reconocimiento en el campo dramatargico, fue montada
por la Compaiiia de Comediantes dirigida por Gustavo Meza e inicio la trayectoria de su
teatro socio-politico que mas que ofrecer esperanzas, testimoniaba la desilusion, el
cerco que impedia vivir dentro del Estado dictatorial. En este caso, se trata de dos viejos
que van sucumbiendo en la medida que ven que su puesto de verduras desaparecera bajo
un poder incomprensible, bajo una maquina burocratica para la que ellos no existen,
para la que estas personas son numeros. Esa imagen desplaza la problematica de
aquellos que aun tienen fuerzas para luchar (los revolucionarios heroicos) para aquellos
que el sistema vencid. Escuchamos, asi, un grito sin sonido, inaudible dentro del

sistema:
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Entdo comegamos a compreender que cada coisa a ver, por mais exposta, por
mais neutra de aparéncia que seja, torna-se inelutavel quando uma perda
suporta — ainda pelo viés de uma simples associagdo de ideias, mas
constrangedora, ou de um jogo de linguagem —, e desse ponto nos olha, nos
concerne, nos persegue (DIDI-HUBERMAN 2010: 32).

El loco y la triste presenta exactamente la situacion descrita por los historiadores
citados al inicio de este articulo. Una prostituta vieja y un hombre con cirrosis terminal
conversan en los despojos de algo que en alguna época fue y que en el presente de la
situacion dramatica serd removido por las maquinas. La Unica esperanza esta en el
campo de la imaginacion, quizas por ello sea tan importante la escritura. El mundo de
afuera no los acoge, s6lo queda crear un mundo paralelo: “Huinca: jEs cierto, too lo que
te digo es cierto, Eva, al otro lao los’ stan esperando! / Eva (Acorralada): ;Verda que es
cierto, verda?” (RADRIGAN 1993: 173).

Tanto Sabrina (de la pieza anterior) como Huinca estan entrando en la muerte.
En el primer caso, como una situacion aceptada y, en el segundo caso, “buscada” como
una alternativa ante un mundo hostil. No todos los personajes aceptan este fin, por
ejemplo Eva (de El loco y la triste) tiene miedo, pero tampoco se siente capaz de
enfrentar la vida que le niegan. La muerte funciona como un operador politico, que, si
bien inmoviliza en el campo de la praxis politica contingente, posibilita soiar. Por tanto,
es un bien que incluso el publico que se siente encerrado dentro de un clima dictatorial
desea vivenciar.

En Isabel desterrada en Isabel, también de 1981, nos encontramos con una
mujer que recuerda su fragmentada historia de abandonos. Esos abandonos comenzaron
con la muerte de su madre y el desaparecimiento de su padre y continuaron cuando
Aliro, su pareja, fue preso porque ella lo denuncié que mataba los pajaros que vendia
(apretandolos) para que los comprasen de nuevo. Su vida, en la calle, es una forma de
intentar quebrar el cerco de la soledad por medio del contacto humano. Sélo que durante
toda pieza le habla incesantemente a un tarro. Le cuenta de su vida, pero también llora
la deshumanizacion de una sociedad enferma en la cual ella no es considerada un ser
humano. Es la vida desnuda de Agamben (2002), excluida de toda proteccion juridica y
social. Radrigén le abri6 a esa vida las puertas del palco y, de esta forma, su lamento se

transformd en un grito apelativo dirigido al publico:
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(Como puimos permitir que pasara esto? ;Como puimos permitirlo? (Calla.
Queda pensando. Vuelve lentamente la cabeza hacia el tarro, lo queda mirando
con fijeza) Oye, gueno, pucha; hace rato qu’estoy hablando yo sola nomas po.
(Qué no soy amigo mio, voh [...] Habla p6 [...]? No soy gente? (Lo sacude).
jHabla, habla, habla (llorosa) En la pieza no hay nadie, no hay nadie en ninguna
parte... (Sacudiéndolo con desesperacion). jPor favor, hablame, hablame,
hablame, hablame... (RADRIGAN 1993: 183).

Ramon Griffero

Inicid sus estudios de sociologia en la Universidad de Chile en 1971 y cuando se
produjo el golpe militar se exilio en Bélgica, donde estudié cine. Volvio en 1983,
después de decretarse la ley de amnistia, en 1978, con la intencion de dedicarse al
quehacer artistico. Formo el  grupo Teatro Fin de Siglo y, para este fin, ocupd un
galpon abandonado.

Ocupar el Trolley, el galpon al cual nos referiamos anteriormente, fue muy
significativo para el grupo Teatro Fin de Siglo, en la medida en que el lugar se
transformo6 en una zona autébnoma de expresion de una juventud insatisfecha con las
limitaciones e imposiciones del régimen dictatorial. Eso, independientemente de que esa
juventud no se identificase con las mismas luchas y utopias de las generaciones
anteriores (CONTARDO; GARCIA 2005), se constituyd en su legado. A partir de
fiestas, reuniones y presentaciones la compaifiia de Ramon Griffero conseguia costear
los montajes. Esa eleccién de produccion contribuyd para una escena autdbnoma y para
la contracultural frente al régimen de excepcion. Ocurre que era una transgresion
invisible para la mayoria de la sociedad, en la medida en que el espacio no era
reglamentado ni atraia un publico masivo.

Fue en el Trolley que Griffero concretizd su proyecto de teatro cuestionador a
modelos fijos, sean ellos realistas, naturalistas, simbolistas u otros. El proyecto teatral
del dramaturgo y director buscaba mezclar determinados modelos, a fin de modificar las
formas comunes presentes en montajes tanto comerciales como independientes de cufio
contestador. Esa mezcla fue posible, entre otras cosas, por su bagaje adquirido con sus

estudios de cine, como la utilizacién de proyecciones, uso de imagenes paralelas como

abehache - n° 13 - 1° semestre 2018



35

flash backs, juegos de luces que producen cortes bruscos o fead out en las escenas,
ademas de movimentacion en slowmotion y rewind. Esto lo realizaba porque creia que
era necesario, segiin su lectura, “cambiar los c6digos” (GRIFFERO 1985)!°,

La transformacion de los codigos teatrales propuesta por Griffero no esta
direccionada a una completa desconstruccion de los modelos anteriores para presentar
uno nuevo. El se propone investigar otras miradas y formas de representacion, a partir
de los modelos ya existentes. Tal pensamiento se relaciona con la perspectiva politica y
estética que el autor trajo de su exilio voluntario. Para ¢l, la nocidon de teatro politico de
las generaciones anteriores se transformo en un concepto extremamente panfletario,
melancoélico y con dialogo s6lo con los sujetos dispuestos a mantener aquella vision de
sociedad. Por otro lado, el teatro comercial dialogaba con formatos preestablecidos de
representacion. Pensaba que colocandose en una postura critica el teatro volveria a tener
una instancia politica de resistencia. El creia que podria alterar el concepto de “arte
politica” para “politica del arte” (GRIFFERO 2011).

Con el objetivo de llevar a la escena esa busqueda por una estética capaz de
reflexionar sobre la dilaceracion y muerte de las utopias, Griffero y su compaiiia crearon,
en el Trolley, la trilogia Fin de siglo, compuesta por los siguientes espectaculos:
Historias de un galpon abandonado (1984), que plantea la fragmentacioén del espacio;
Cinema-Utoppia (1985), la fragmentacion del tiempo; 99-La Morgue (1986), la
fragmentacion del sujeto por medio de la denuncia de muertes y desapariciones de
individuos e ideales.

Los tres espectaculos estan enmarcados por una estructura fragmentada de
composicion, donde el autor valoriza las composiciones de imagenes paralelas, lo que
no significa que no estén amarradas por un discurso, enredo o situacion. En todos los
espectaculos hay imagenes que remiten al presente dictatorial, sea por la violencia del
control efectuado o por los asesinatos perpetuados por los militares. Aunque exista esta
referencia, las obras traspasan la coyuntura politica, por ello las alusiones no son
explicitas y los signos y cuestionamientos a la dictadura tampoco lo son. Son imagenes
que remiten a la realidad violenta de la dictadura vinculada a otras de la historia del pais,
o incluso a pasajes clasicos de la literatura o el cine. Eso permite que haya una mezcla

de personajes grotescos, simbdlicos, caricaturales y arquetipicos.

0 Manifiesto como en los viejos tiempos — Para un teatro autonomo. Disponible en:
<http://www.griffero.cl/ensayo.htm>. Acceso: 10/03/2018.
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En Historias de un galpdén abandonado'', Griffero construye un espacio, que
puede ser entendido como una metafora de Chile desde el golpe de Estado. La
referencia al pais, como al proceso de destruccion de un espacio, una ideologia, puede
ser vista a partir del prologo de la obra en que vemos un viejo que conversa con una

posible interlocutora que habita su memoria:

Que idea haber demolido todo y hacer esto por qué lo hicieron
HERMINDAAAA. Yo sabia que volveria que no era mas que por un
tiempo. Y ahora donde te encontraré, no ves que la cordillera es
grande. [...] donde estan los muebles, los objetos que guardé debajo
de ese catre, donde esta todo.

[...]
Hermindaa, no he encontrado nada, nada, donde esta el estero, donde
estan ellos, Hermindaa donde esta mi casa (GRIFFERO 1984).

Esta metafora no se limita apenas al presente chileno; se refiere a toda a suerte
de lugares y/o relaciones que fueron marcadas por el abandono y la destruccion. El
espacio escénico es subdividido en dos por medio de un ropero con fondo falso. En las
escenas iniciales se ve el galpon vacio en medio de la penumbra, en las escenas
posteriores el fondo falso se abre y, de esta forma, se profundiza el espacio.

Como mencionado anteriormente, la fragmentacion de Griffero revela la
destruccion de la utopia en Historias de un galpon abandonado, por medio de la
fragmentacion del espacio; y en Cinema-Utoppia, por el desplazamiento del tiempo.
Para construir ese juego temporal fue necesario que el autor crease una arquitectura
escénica capaz de lidiar con esa propuesta. En ese sentido, el manejo espacial es
inherente a la poética teatral del autor, que ¢l denomina “dramaturgia del espacio”. Por
ejemplo, en Cinema-Utoppia (una sala de cine de las décadas de 1930-1940 con
personajes caricaturales, el espacio del filme proyectado sobre el exilio en la década del
80 en Francia, el espacio del publico — originalmente de la década del 80 en Chile, pero
que cambiard de acuerdo a los contextos donde la obra sea presentada). Es relevante
pensar que situar esa sala de la década de 1930-1940 es aludir a un tiempo, diferente al
que se vive en la dictadura de Pinochet, pero en el cual también habia un contexto

autoritario que restringia la reunion, el acto comunitario. Al proponer esa nocidén de

" Disponible en: <http://www.griffero.cl/ensayo.htm>. Acceso: 12/03/2018.
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unioén entre comunidades, Griffero ejecuta una contaminacion temporal para que los
personajes del pasado se reconozcan en las imagenes del presente hostil dictatorial, al
punto de convertirse en complices y testigos de lo que es proyectado, no por el hecho de
vivir en la misma época y si por estar sometidos a un orden que los aprisiona. Hay una
ruptura del tiempo cronologico historico en post de uno analdgico. En las escenas
finales de la obra/espectaculo la contaminacion es literal. En el desenlace los personajes

de la sala invaden el espacio de proyeccion:

MIENTRAS QUE POR EL ALTO PARLANTE SE ESCUCHA LA CUENTA
REGRESIVA, SEBASTIAN SACA UNA PISTOLA Y SE PEGA UN TIRO
EN LA SIEN, CAE EN CAMARA LENTA, SE VE EL TOMAR POSICION
DE LOS DETECTIVES TRAS LA VENTANA, LUEGO ENTRAN A LA
PIEZA, CONSTATAN SU MUERTE REVISAN TODO, UNO LE SACA
FOTOGRAFIA AL CADAVER, EL PROPIETARIO EN BATA TRATA DE
ENTRAR NO LO DEJAN, TRAEN UNA CAMILLA Y SE LO LLEVAN
CUBIERTO CON SUS FRAZADAS. DE A POCO VAN APARECIENDO
TRAS LA VENTANA COMO VECINOS CURIOSOS, LA SENORA, EL
SENOR DEL CONEJO Y ESTELA. SE APROXIMAN A LA CAMILLA."2

En 99-La morgue, la ultima pieza de la trilogia, Griffero trae al palco de forma
explicita la coyuntura de excepcion chilena por medio de la exposicion a través del
tratamiento de las muertes sin diagnosticos (crimenes, ejecuciones) como tematica. El
palco es una morgue que funciona como una alegoria del pais. El espacio construido por
Jonkers, Griffero y la Compafiia busca una representacion del Instituto Médico legal.
Tal atmosfera no se limita a la construccion escenografica; estd también en otros
lenguajes escénicos como el vestuario gris de los personajes y el movimiento lento.

El argumento de la pieza estd pautado en la substitucion del director del hospital,
por alguien que esté de acuerdo con los tiempos que corren, por alguien que posea un
discurso nacionalista, técnico y que actie sin ninguna ética burlando diagnosticos y
ejerciendo practicas necrofilas. Todos los funcionarios saben de esas practicas nefastas
del director, pero muchos se resignan en silencio, por miedo de perder el trabajo o por la
necesidad de cuidar de su sobrevivencia. De ese modo, la fragmentacion del sujeto

incide sobre el cuestionamiento de la ética individual versus la ética colectiva.

12 Mantuvimos las mayusculas del original. Disponible en:
<http://www.griffero.cl/ensayo.htm>. Acceso 10/03/2018.
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Aunque determinadas construcciones sean realistas, el lugar esta proyectado para
realizar el mismo juego temporal de las piezas anteriores y para utilizar elementos que
huyen de esa propuesta, como la presencia de la madre muerta de German, el
protagonista de la historia. Lo que estd en juego es el cuestionamiento de dar la vida por
una ideologia sin ser recordado en oposicion a la imagen de los Proceres de la Patria (en
este caso Bernardo O Higgins). El sistema opresor no solamente oculta las motivaciones
de la muerte de los cuerpos que aparecen en aquel hospital, como también oculta el
cuerpo y la identidad del sujeto, de modo que aquel sujeto no pueda representar
publicamente la lucha colectiva. Por lo tanto, ¢l no sera recordado ni tampoco su lucha,
lo que provoca un cuestionamiento de las utopias revolucionarias y debilita la potencia
del individuo frente al sistema de violencias imperante. Tales cuestionamientos recaen
sobre los sujetos, provocando nuevamente una fragmentacion de aquello que construye
el ser y a lo que aqui nominamos como ¢ética individual. Eso le permite a Griffero dar
como alternativa artistico-politica al régimen de excepcion la via especulativa e
imaginativa que, al fin de cuentas, también es intervenida. Como expone BENJAMIN
(2012: 14), “nem os mortos estardo seguros se o inimigo vencer. E esse inimigo nunca

deixou de vencer”.

Tejiendo algunas reflexiones comparativas

Deciamos que “El coraje de estos artistas y grupos fue seguido por una
generacion de directores y dramaturgos que, a partir de la década de 1980, irrumpieron
en la escena teatral chilena”. Coraje de producir en dictadura, sin financiamiento e
intentando crear un lenguaje que se comunicase con los nuevos tiempos que vivian.
(Como hablar sin hablar? ;Como decir cuando las palabras no son permitidas o estan
gastadas? Radrigan y Griffero se propusieron generar dispositivos con una visibilidad
que colocaba en jaque las producciones anteriores y tuvieron €xito.

Estudiar estas dramaturgias son formas de respirar el pasado, pues constituyen
suspiros poéticos, “levantes”. No es solo necesario recordar el pasado en su horror, sino
también en su capacidad de inspirar nuestras formas de realizar arte y critica en el
presente. Una critica de resistencia que se vincule a los modos de hacer arte en una

época que insiste en decir que ella no tiene voz o significancia. Nuestro presente forma
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parte de periodos que buscan determinar modos de visibilidad y de comportamientos
que pasteurizan la produccion artistica a una especie de balanza comercial, en que el
éxito es determinado por el alcance monetario del producto artistico y no por la
capacidad de abrir rendijas al pensamiento comun. La abertura de esos espacios
autobnomos para el arte es una forma de resistir y producir, como lo hicieron aquellos
artistas en aquel pasado. Tal posibilidad artistica seria uno de los imperativos de nuestra
contemporaneidad, no para reproducir lo que hicieron, sino para demarcar
posicionamientos, posturas, o propuestas estéticas que puedan exponer el valor del arte
para mas alla de los valores hoy pautados por los indices econémicos y de publicidad.
Revisitar el pasado, en lo que dice respecto a su esfera de produccion critica de una
realidad hostil, es una forma de ver aquello que el miedo y la violencia insistieron y atin
insisten en invisibilizar.

Los dos dramaturgos borran las fronteras entre lo ptblico y lo privado, entre lo
explicito y lo implicito, entre lo visible y lo invisible, entre la vida y la muerte. Esta
ultima inunda todo, asi los posibles espacios utopicos se restringen a la imaginacion y
muchas veces desaparecen del campo de lo visible, articulindose como gritos sordos
frente a una realidad que los sobrepasa. El espacio real es el espacio de la represion, de
la muerte, de la prision de la cual no se puede salir, sino a través de la escritura.

Los dos también, por caminos diferentes, rompen con el modelo de teatro
politico anterior. Sus piezas no levantan héroes revolucionarios, sino mas bien
perdedores o seres olvidados como Sebastian, de Cinema utoppia, muerto por la policia
francesa o Isabel, de Isabel desterrada en Isabel, conversando con una lata de basura.
Son producto de una era marcada por el fracaso del socialismo en democracia y de un
teatro politico al servicio de una transformacion social que dialogaba con los avances
politicos que se realizaban en el campo externo. Pero a su vez, ofrecen un tipo de

levante, menos heroico, pero que también contiene una pulsion de rebeldia.

Tempos sombrios sdo tempos de chumbo. Eles ndo so impedem nossa
capacidade de ver mais além e, com isso, de desejar, mas sdo pesados, pesam
em nossos ombros, em nossas cabegas, sufocam nossa capacidade de querer e
de pensar. A partir desse paradigma do peso e do chumbo, a palavra
submissdo ganha um sentido mais evidente, ainda mais fisico. Deve-se, no
entanto, entender com isso que o desejo contrario — a sobrevivéncia do desejo
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nesse espac¢o concebido para neutraliza-lo ganha todo o sentido a partir da
palavra levante e do grito que ela pressupoe (DIDI-HUBERMAN 2017: 15-16).

La respuesta estética de Radrigén al autoritarismo es la creacion de espacios y
tiempos imaginados que permitan al individuo sofiar. En El loco y la triste una
prostituta vieja y un hombre con cirrosis terminal se evaden hacia un mundo creado
porque el mundo en el que estdn viviendo lo tnico que les ofrece es la sumision a una
vida de despojo. Inclusive en la Gltima escena son removidos de ese despojo.

El proyecto estético de Griffero pasa por el trabajo con el tiempo, concretizado
con la division espacial de las escenas. Este proyecto marca la fragmentacién como una
ruptura de la unidad. Sea la unidad ideoldgica o la unidad politica, que para el autor era
imposible bajo ninglin modelo politico y esto adquiria una dimensién mas evidente con
la destruccion del campo utdpico promovida por los militares. Las tres obras analizadas
de este dramaturgo-director presentan la fragmentacion del proyecto colectivo anterior
al golpe. Esta fragmentacién estd tematizada por medio de los embates personales
sufridos por las figuras que protagonizan las obras. Esta situacion los afecta al punto de
llevarlos a abandonar sus convicciones, sus deseos y voluntades, que sucumben ante una
realidad que los conduce al suicidio (Cinema-Utoppia) o a la locura (99-La Morgue). A
su vez, esta propuesta dialoga con la nocion de que los proyectos colectivos de
resistencia al autoritarismo de cualquier €poca se conectan (no existe un pensamiento
cronologico del tiempo). Esta tesis se puede conectar con la nocidén de una pulsion
anarquica'3 que rompe con la cronologia para marcar la presencia del autoritarismo en
diferentes momentos de la historia, inclusive el que estamos viviendo en las primeras
décadas del siglo XXI.

Nuestra tesis es de que en los proyectos estéticos, de ambos autores, aunque ya
no veamos héroes capaces de transformar el mundo, hay subversion y levante tanto en
las formas de produccion que son auténomas (financiamiento por vias alternativas como
fiestas, presentaciones en sectores populares que no tenian teatros formales etc.) como
en el lenguaje dramatico-estético utilizado (en el caso de Radrigan, en la corporalidad

de los sectores populares en el escenario y, en el de Griffero, en la desconstruccion de

3 Esta tesis puede leerse en ROJO, Sara. Teatro e pulsdo anarquica. Estudos teatrais
no Brasil, Chile e Argentina. Belo Horizonte: Nandyala, 2011.
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la mirada acostumbrada a las producciones realistas). Fue su respuesta estética a los

tiempos que vivieron. ;Cual es la nuestra?
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