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Resumo: A Guerra Civil, que assolou a Espanha entre os anos de 1936 e 1939, e a posterior
implantagdo do regime totalitarista que dominou a nagdo por quase quatro décadas, figuram
entre um dos eventos mais catastroficos no que tange ao impacto causado na histéria do pais
ibérico. Os anos da Era Franco foram tempos dificeis, marcados pela persegui¢ao da liberdade
civil e pela criagdo de um forte esquema repressivo de controle e direcionamento ideoldgico e
cultural. Neste artigo, buscamos relatar como o aparato censério franquista tentou aniquilar toda
producdo literaria espanhola e o legado artistico idealizado durante a II Republica. Contudo,
uma gama de escritores que permaneceram ativos em um pais silenciado pela ideologia que
emanava do poder central, se viram compelidos a utilizar todos os recursos de que a arte
dispunha para despistar os 6rgéos censores e fazer valer seus ideais.
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Resumen: La Guerra Civil, que asol6 Espafia entre los afios 1936 y 1939, y la subsiguiente
implantacion del régimen totalitarista que dominé la nacién por casi cuatro décadas, figuran
como uno de los hechos mas catastroficos en lo que se refiere al impacto suscitado en la historia
del pais ibérico. Los afios de la Era Franco fueron tiempos dificiles, sefialados por la
persecucion de la libertad civil y por la creacion de un fuerte mecanismo represivo de control y
direccion ideologica y cultural. En este articulo, buscamos relatar como el aparato censorio
franquista intentd aniquilar toda produccion literaria espafiola y el legado artistico idealizado
durante la II Republica. Sin embargo, una gama de escritores que permanecieron activos en un
pais silenciado por la ideologia que irradiaba del poder central, se vieron obligados a utilizar
todos los recursos que el arte disponia para despistar a los 6rganos censores y hacer valer sus
ideales.

Palabras-clave: Guerra Civil Espafiola; Franquismo; Censura; Cultura.

A Guerra Civil, que acometeu a Espanha entre os anos de 1936 e 1939, figura
como um dos episddios mais violentos da historia do pais ibérico. Considerada como
uma tentativa de solucionar, por meios bélicos, uma gama de querelas politicas e sociais
que dividiram a nagdo por varias geragdes, a contenda mergulhou a Espanha em uma
luta fratricida e provocou traumaticas experiéncias que afetaram diretamente a vida de

seu povo, como observa Juan Eslava Galan:
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Los que antes del 18 de julio eran simplemente adversarios politicos se
convierten en enemigos de la noche a la manana. Las actitudes irreconciliables
de uno y otro bando se resuelven en una guerra civil. De un lado el odio
destilado lentamente durante afios en el corazon de los desposeidos, del otro, el

odio de los soberbios, poco dispuestos a soportar la insolencia de los humildes.
(ESLAVA GALAN 2006: 67).

No “campo de batalha”, a Frente Nacionalista, aliada as classes e institui¢des
tradicionais da Espanha, como o Exército, o alto clero e as oligarquias agrarias, se
contrap0s a Frente Popular, formada pelo Governo Republicano que representava os
sindicatos, os empresarios liberais, os partidos de esquerda e todos os setores favoraveis
a democracia. Para os Nacionalistas, a guerra simbolizava uma verdadeira “Cruzada”,
movida pelos ideais da f€ cristd e da unidade da patria, que pretendia livrar o pais da
influéncia comunista, do judaismo e da franco-maconaria a fim de restabelecer os
legitimos valores da Espanha tradicional, autoritaria e catélica. Em contrapartida, a
Frente Popular visava defender as reformas sociais e politicas conquistadas pelo
Governo da Segunda Republica, como a soberania popular, os direitos individuais, o
laicismo e a autonomia dos municipios e regides, além de conter o avanco dos regimes
autoritarios que assolavam de maneira vertiginosa o continente europeu.

E importante salientar que tanto os monarquistas e direitistas revoltosos quanto
os republicanos governamentais contaram com o suporte internacional e a solidariedade
politica e material de suas respectivas correntes de adesdo. As tropas nacionalistas
conseguiram apoio dos nazistas alemaes e dos fascistas italianos, enquanto Stalin enviou
aparato bélico para o exército republicano. Franca e Inglaterra, que figuravam como
representantes das democracias ocidentais, optaram pela politica de “ndo intervencdo” e
impuseram um embargo ao comércio de armas aos lados combatentes. Contudo, nao foi
possivel evitar o engajamento de milhares de voluntarios esquerdistas e comunistas,
oriundos das mais diversas partes do globo, que chegaram a Espanha para formar as
Brigadas Internacionais. O numero mais significativo foi de franceses, seguido por
alemaes, austriacos, italianos, norte americanos ¢ britanicos (REDONDO 1984: 329)
que se incorporaram as milicias populares para defender o pais ibérico contra o

fascismo que assolava o continente europeu.



Considerada como prelidio da Segunda Guerra Mundial, a batalha espanhola
acabou confrontando importantes poténcias beligerantes, além de servir de palco para
testes armamentistas, como a investida aérea germanica, realizada em 26 de abril de
1937, contra a cidade de Guernica. Por horas, avides da Legido Condor bombardearam
o pequeno vilarejo localizado ao norte da Espanha, vitimando boa parte de seus
habitantes. O horror causado pela destruicdo de Guernica foi eternizado pelas tintas do
pintor Pablo Picasso que retratou, em um quadro homoénimo, o caos do intenso
bombardeio sofrido pela cidade basca.

Enquanto o General Francisco Franco conquistava consolidacao politica junto as
forcas rebeldes, o Governo Republicano padecia sérios conflitos internos que geravam
uma situacao adversa, configurada pela falta de unidade entre os dispares interesses dos
grupos politicos envolvidos naquela coligagio.

Desde os meses finais de 1936, a guerra entre Nacionalistas e Republicanos
converteu-se em um longo conflito, com lentos avancos de ambas as tropas que
vitimariam ndo s6 combatentes como também a populacdo civil. Relevante frisar que a
violéncia foi indiscriminadamente praticada por ambos os lados desde o inicio do
confronto. Na zona nacional, perseguiam-se e assassinavam-se os esquerdistas; na zona
republicana, os direitistas, em “una espiral incontenible de violencia, cada bando hace
todo lo posible por exterminar al contrario” (ESLAVA GALAN 2006: 69).

No final de 1937, as tropas republicanas dao inicio a uma ofensiva em Teruel,
que ¢ tomada em janeiro de 1938, tdo somente para ser reconquistada pelo exército
franquista alguns dias depois. A contra-ofensiva nacionalista toma Vinaroz em 15 de
abril, alcangando o Mar Mediterraneo, ¢ a zona republicana ¢ fragmentada em duas
partes, isolando a Catalunha. Os republicanos contra-atacam no dia 24 de julho na
Batalha do Ebro, mas retiram-se em meados de novembro apds sangrentos ataques. Em
23 de setembro o governo republicano determina a evacuagdo imediata de todos os
combatentes das Brigadas Internacionais da fronteira armada.

No dia 26 de janeiro de 1939 as tropas nacionalistas tomam Barcelona. Uma
multiddo de espanhois busca exilio na Franca, entre eles o chefe de Governo, Juan
Negrin, e o presidente da Republica, Manuel Azafia. Em 27 de fevereiro os governos da
Franca e Inglaterra reconhecem o general Francisco Franco como novo lider da Espanha

e no dia seguinte Manuel Azana pede demissdo de seu cargo.



Juan Negrin regressa da Franca e tenta reestruturar o exército. No dmago do
governo da Segunda Republica surgem graves divergéncias: Negrin e os grupos
comunistas estavam dispostos a resistir enquanto os anarquistas ¢ a ala moderada dos
socialistas consideravam que a guerra ja estava perdida e que a Unica saida era mediar
um fim. No dia 4 de marco de 1939, o coronel Segismundo Casado se subleva contra o
governo da Republica. Durante varios dias as duas fac¢des republicanas, casadistas e
negrinistas, se enfrentam pela conquista de Madri, com a vitoria dos primeiros. O recém
elaborado Conselho Nacional de Defesa do coronel Casado tenta negociar a paz com os
Nacionalistas contudo o General Franco rejeita qualquer acordo, impondo a rendi¢ao

incondicional do exército republicano.

Em 28 de marco, as tropas franquistas entram na capital espanhola e no 1° de
abril de 1939, por meio do ultimo comunicado de guerra, punha-se fim aos quase trés
anos de enfrentamentos entre las dos Esparias que tiveram como desfecho a vitoria das
tropas nacionalistas e a ascensdo do general Francisco Franco como lider absoluto do
pais.

A ascensdo de Franco ao poder gerou um novo tipo de estratificacdo social que
se desenvolveria, com maior ou menor veeméncia, ao longo dos trinta e seis anos de seu
regime governamental, em um tipo de distingdo articulada segundo a dicotomia
vencedor/vencido. E interessante a reflexdo que tece Rafael Torres a respeito desta

oposicao:

El 1° de abril de 1939, el dia en que Franco rubrico el ultimo parte de guerra
de los sublevados contra el estado legitimo, no llego la ansiada paz a Esparia,
sino la victoria, una suerte de guerra mds atroz si cabe, pues una de las partes
ya no peleaba y se hallaba deshecha y cautiva a merced de los vencedores.
(TORRES 2006:12).

Além de estabelecer essa nova biparti¢do social, o fim da Guerra Civil deixou o
pais arruinado, com uma economia em estado alarmante. A estimativa de mortos em
combate gira em torno de um milhdo de pessoas. A essa cifra devemos adicionar as
vitimas da repressdo franquista depois de findado o confronto e as milhares de pessoas

que deixaram o pais temendo as retaliagdes das tropas vencedoras. As baixas no



contingente civil, a crise da ainda incipiente industria, a miséria configurada pela fome,
pela falta de moradia e pelas epidemias sao mostras da dramadtica situacao do pais
ibérico no imediato pds-guerra.

Nesse cenario de desesperanga e privagdo, o obstinado discurso franquista
predicava a reconstrugdo nacional através do restabelecimento dos antigos valores e
condutas reputados pelo governo como exemplos da “auténtica nac¢do espanhola”.
Franco acreditava que chegara o momento de instaurar uma nova identidade da nagao,
alicercada nos principios tradicionais que caracterizavam seu povo como uma
comunidade homogénea, representada pelo idedrio de uma Espanha Una, Grande y
Libre. Assim, emergiam exemplos dessa nacdo idealizada e perfeita, almejada pelo novo
regime: a Espanha da época do imperialismo colonial que, durante os séculos XVI e
XVII, foi considerado o periodo aureo, marcado pela unidade politica, territorial e
cultural, em que a identidade espanhola esteve inteiramente vinculada ao catolicismo.

Na esfera politica, o pais precisou habituar-se ao isolamento internacional,
consumado no ano de 1946, apds o fechamento da fronteira francesa e a retirada de
embaixadores em Madri, determinada pela Organizagdo das Nagdes Unidas.
Nesse periodo, a economia espanhola consistia em um drama diério, caracterizado pela
restricao elétrica e pelo racionamento dos escassos meios de subsisténcia. Somado a
esse quadro, o periodo de intensa seca contribuiu para agravar ainda mais a situagdo
agricola do pais. Como medida paliativa, o governo elaborou as cartillas de
racionamiento, um tipo de talonario em que estavam indicadas a quantidade e o tipo de
mercadoria que cada pessoa poderia retirar em um comércio preestabelecido.

No entanto, para os ex-combatentes ¢ membros do partido franquista, as
circunstancias eram bem mais amenas, pois estes desfrutavam de certas regalias as quais
a populagdo estava alheia. Como era de se supor, a corrup¢do prontamente irrompeu e,
com ela, o mercado negro de géneros de primeira necessidade, como alimentos e
medicamentos, bastante escassos e, por essa razao, racionados. Essa situagdo propiciou
o comércio ilicito desses produtos a precos bem acima dos cobrados pelo mercado
oficial, o que facilitou o enriquecimento de uma elite minoritaria que se beneficiava
com a decadente situacdo do pais. Nesse mercado negro, conhecido como estraperlo,
estavam envolvidos todos os estratos sociais, desde agricultores, que sonegavam grande

parte de suas colheitas, as autoridades civis, passando por comerciantes, policiais e até



altos funcionarios da administragdo, todos usufruindo dessa transagdo ilegal como
principal ou, as vezes, Unica via de sustento de suas familias, durante um periodo em
que imperava a miséria no pais.

A Igreja Catdlica, que desde o inicio da contenda havia apoiado o exército
nacionalista, sustentava a ideia de que o General Francisco Franco combatia em nome
de Deus e, a partir da ascensdo do Caudilho, assumiu importante fun¢do na ordenagao
da moral e dos bons costumes dos cidadaos. Dessa forma, essa instituicao empregou seu
prestigio social em favor da ditadura, controlando o comportamento social € moldando a
mentalidade de varias geragdes de espanhois. No ambito educacional, os membros
eclesidsticos sempre estiveram presentes, compondo grande parte do corpo docente nos
mais diversos niveis de instrucao.

Na esfera das relagdes familiares, a Igreja suprimiu o direito ao divércio, tornou
obrigatorio o casamento religioso, estimulou a natalidade e empregou toda espécie de
providéncias para assegurar a propagacdo dos dogmas catdlicos no seio familiar
espanhol.

O plano artistico foi, dentre todos, um dos que mais sofreu com as irreparaveis
perdas. O triénio bélico e o estabelecimento do regime de Francisco Franco significaram
uma verdadeira cisdo com os tempos de bonanca cultural iniciados na década de vinte
com a ascensdo de talentos que despontaram na chamada Edad de Plata do pais ibérico.
Ainda no inicio do conflito, muitas atrocidades foram perpetradas contra a
intelectualidade espanhola. Em agosto de 1936, somente um més apo6s a deflagragao da
Guerra Civil, oficiais do exército franquista prenderam o poeta ¢ dramaturgo Federico
Garcia Lorca, que foi sumariamente executado e enterrado em uma vala comum. Seus
restos mortais até hoje ndo foram encontrados.

E necessario ressaltar que a figura de Lorca ndo oferecia qualquer tipo de perigo
ao contexto habitual de um confronto militar. A ameaga do poeta granadino ndo era, em
hipotese alguma, bélica; Garcia Lorca era mais temerario com uma pluma na mao do
que muitos com um fuzil. Assassinar o poeta espanhol mais importante do século XX
representou um ato hediondo, ndo apenas pela brutalidade contra um ser humano, mas
também pela violenta supressdo do direito de manifestag¢do, tdo bem representado pela

arte de Federico Garcia Lorca.



Em 12 de outubro de 1936, durante o ato de abertura do curso académico, que
coincidia com a celebragdo do Dia de la Raza, realizada na tradicional Universidade de
Salamanca, o general do exército nacionalista espanhol José Millan-Astray afrontou o
reitor, poeta, ensaista e fildsofo Miguel de Unamuno, gritando ;4bajo la inteligencia!

JViva la muerte!, e recebeu a seguinte resposta:

Este es el templo de la inteligencia. Y yo soy su sumo sacerdote. Estdis
profanando su sagrado recinto. Venceréis porque tenéis sobrada fuerza bruta.
Pero no convenceréis. Para convencer hay que persuadir. Y para persuadir
necesitariais algo que os falta: razon y derecho en la lucha. Me parece inutil el
pediros que penséis en Espania. He dicho. (THOMAS 1964:294).

Nesse mesmo més de outubro, Franco destituiu Unamuno do cargo de reitor
vitalicio da Universidade de Salamanca e decretou sua prisdao domiciliar. No ultimo dia
daquele ano de 1936, o coragdo de Unamuno ndo resistiu e a guerra fez mais uma
vitima.

Outro martir da contenda foi Antonio Machado, um dos mais celebrados
escritores da modernidade espanhola. Ao longo de sua vida, o poeta sevilhano pode
testemunhar muitos dos infortinios da historia de seu pais, como o descenso brusco do
Império Espanhol, a ditadura de Primo de Rivera e a Guerra Civil. Esses acontecimentos
foram convertidos em motivagdo para que Machado sentisse a necessidade de participar,
com seus escritos, dos acontecimentos politicos e sociais de sua época. Em seu
compromisso ético com a Republica, Antonio Machado participou do embate por meio
da expressdo artistica, através da escritura a servigo da narrac¢ao dos fatos, do apoio aos
ideais republicanos e da dentincia das atrocidades da guerra.

Quando as tropas nacionalistas chegaram a Madri, o poeta encontrava-se na
capital espanhola e precisou partir para Valéncia e depois para Barcelona, mas o
exército de Franco também alcancou essa cidade. Buscando preservar sua vida, o poeta
resolveu procurar abrigo na Franga. Em janeiro de 1939, Antonio Machado conseguiu
chegar ao pais vizinho junto com sua mae e seu irmao José¢. Com a saude bastante
debilitada, o poeta sevilhano faleceu em 22 de fevereiro na localidade francesa de
Collioure. Contudo, antes de seu obito, Machado deixou para a posteridade uma obra

cujo titulo representa ndo apenas o motivo indireto de sua morte como também o tema



fundamental para a sua geragdo: La guerra, publicada em Madri, em 1937, pela editora
Espasa-Calpe.

Miguel Herndndez também figura como mais uma vitima da Guerra Civil na
Espanha. Ainda muito jovem, o poeta valenciano comegou a escrever versos e decidiu
seguir para a capital do pais. Em Madri foi surpreendido pelo confronto, se alistou no
exército republicano e lutou em diversas frentes de batalha. Paralelamente, desenvolveu
sua carreira nos principais eventos literarios organizados pelo governo republicano ou
em missdes institucionais. Quando a contenda espanhola chegou ao fim, Miguel
Hernandez tentou fugir para Portugal, mas foi interceptado e entregue ao exército
nacionalista. Foi condenado a morte pelos tribunais franquistas, porém, gragas a
intervencdo de amigos, a pena foi comutada para trinta anos de prisdao. No carcere,
Miguel Hernandez contraiu bronquite e tifo, que evoluiram para uma tuberculose que
ceifou sua vida em 1942.

Além das perdas irreparaveis, a repressao instaurada pelo novo Estado também
langou ao desterro boa parte da intelectualidade espanhola: professores, fildsofos,
escritores, cientistas, artistas e jornalistas que haviam defendido os ideais republicanos
sentiram-se compelidos a deixar o pais por receio das retaliagdes que poderiam sofrer
por parte do lado vencedor. Somadas as adversas circunstancias de morte ou exilio da
intelectualidade espanhola, o isolamento politico ao qual a Espanha foi submetida
ocasionou também um infortinio para a produgado cultural do pais. As novas orientagdes
politicas e ideoldgicas da ditadura franquista, geradoras de rigidos cddigos morais e
religiosos, de forte controle e censura das atividades culturais e artisticas, proscreveram
a circulagdo de textos literarios estrangeiros, bem como as obras de autores espanhois
exilados ou qualquer outro tipo de publicagdo que divergisse dos preceitos estabelecidos
pelo novo regime governamental. Toda a liberdade criadora foi cerceada pelos ardores
da censura que detinha o poder para reprovar todo o contetido que ndo se adequasse aos
parametros franquistas.

Em contrapartida, os servigos de imprensa e propaganda do regime totalitario de
Francisco Franco eram utilizados para construir uma visdo maniqueista do passado,
moldar comportamentos, inculcar valores e doutrinar a sociedade, impondo-lhe modos
de expressdo, gostos, valores e condutas sociais. Todos estavam submetidos as diretrizes

da tradi¢do imperialista, do totalitarismo fascista e da doutrina catélica. O dogma de fé



do regime franquista era “Deus, patria e familia” e a principal missao do Estado e de seu
Caudilho consistia em resguardar a inteireza dessa trindade na mente de seus suditos e
defendé-la dos “perigosos” questionamentos da razao critica. O Estado era o unico
orgdo capaz de estabelecer o que convinha aos seus “protegidos”, j4 que assumia o
papel de “patriarca” da nacao.

A 1ideologia totalitdria imposta por Francisco Franco experimentou seu auge
particularmente durante sua primeira etapa, entre 1936 e 1951, e isso nao ocorreu
somente pela aplicabilidade universal dos principios do regime, mas também pelo
desalento generalizado da sociedade espanhola que padecia com a miséria ¢ a
desesperanca do imediato pos-guerra.

A superagao do isolamento internacional da Espanha foi viabilizada pela eclosdo
da Guerra Fria entre o bloco capitalista, liderado pelos Estados Unidos da América, € o
comunista, gerido pela Unido Soviética, apos a Segunda Guerra Mundial (1939-1945).
O carater anticomunista do regime de Franco permitiu seu reconhecimento internacional
por parte do bloco capitalista do mundo ocidental. Estados Unidos impulsionou a
assinatura dos Pactos de Madri com Espanha, em 26 de setembro de 1953. A alianca
entre o pais ibérico e o norte americano significou a chegada de apoio militar e
financeiro dos EUA, em troca da utilizagdo conjunta de algumas bases militares em
territério espanhol.

A reconciliacdo da Espanha com as democracias ocidentais durante a Guerra
Fria resultou determinante para seu ingresso na Organizag¢do das Nagdes Unidas (ONU)
em 15 de dezembro de 1955. Ademais, a ditadura franquista renovou sua tradicional
alianca com a Igreja Catdlica mediante a assinatura da Concordata com a Santa Sé em
27 de agosto de 1953, no Estado do Vaticano, legitimando novamente a instituicao
religiosa como uma das mantenedoras do governo de Franco.

Apesar de certo “abrandamento”, o sistema censdrio permaneceu vigente até o
ano de 1978, quando o artigo 20 da nova constitui¢do proibiu toda forma de repressao.
De acordo com ABELLAN (1980: 19), durante a vigéncia do regime de Franco existiu
um simples esquema inquisitorio que consistiu em uma gama de critérios que
influenciaram na permissdo ou na proibi¢do da veiculacdo de producdes intelectuais.
Ainda segundo este teorico, havia normas atribuidas exclusivamente ao prestigio e a

reputacdo de um autor ou editor, dependendo de seu posicionamento ideoldgico frente



aos principios do Movimiento. Era de extrema importancia detectar se determinada
producdo artistica, em verdade, se tratava de um ataque ao dogma franquista porque nao
era permitido expressar qualquer tipo de critica contra o sistema politico. Conforme
ABELLAN (1980: 88), este seria um dos critérios fixos, pois se referia a
inatingibilidade e respeito ao sistema institucional implantado pelo franquismo.

Por décadas, os meios de comunicacdo e as instituigdes académicas foram
controlados pela censura governamental respaldada, muitas vezes, pela censura
eclesidstica. Desde os primeiros boletins da Junta Nacional de Defensa, decretava-se
uma série de normas para impor os principios da religido e da moral crista e para exaltar
o patriotismo. Para o éxito desse fim, decretaram-se sucessivas leis, como a proibi¢ao
do uso de qualquer estacdo de radio ou emissora de ondas curtas, a destruicao de obras
de indole socialista ou comunista encontradas em bibliotecas publicas ou escolares, a
ilicitude do comércio e circulagdo de livros, periddicos, folhetos e todo tipo de
impressos considerados pornograficos ou de literatura perversora.

A apropriacdo de todos os meios de comunicacdo e a depuracdo de todo o
material oficialmente subversivo e perigoso para a populacao espanhola transformavam
o Estado franquista em senhor absoluto de todo o aparato informativo. Segundo o artigo
primeiro da Ley de Prensa, de 22 de marco de 1938, delegava-se ao Estado a
organizagdo, a vigilancia e o controle da Instituicdo Nacional de Prensa Periddica, o que
caracterizava a censura como um mecanismo eficaz de controle e direcionamento
ideoldgico e cultural. Uma das defini¢des mais esclarecedoras sobre a censura no
regime de Franco nos ¢ proporcionada pelo dramaturgo Antonio Buero Vallejo, em

entrevista ao jornalista Antonio Beneyto:

La censura es un arma del poder politico que pretende manipular y restringir la
informacién publica, asi como ahormar el derecho de expresion y las
actividades culturales en los marcos ideologicos oficiales. Todo ello la define
como un arma contra la libertad del hombre. Se justifica invocando el bien
general y la necesidad de defender la ley, el orden y la moralidad publica o
privada; pero defiende, de hecho, intereses o privilegios de las clases
dominantes, y las estructuras sociales, politicas e ideoldgicas por ellos
mantenidas. (BENEYTO 1976:21).

Outorgando razdo a Buero Vallejo, ¢ preciso asseverar que a censura controlava

todo tipo de manifestagdo, por mais infima que esta pudesse parecer na vida social e



pessoal da nagdo espanhola. O partido unico controlava um poderoso aparato de
imprensa e propaganda, que se complementou com a criacdo da Radio Nacional de
Espaiia, em 1937, e, mais tarde, da Television Espaiiola, em 1956. Para dar
continuidade ao labor de propaganda, censura prévia e controle sobre as industrias
culturais e os meios de comunicacao, foi criado, em 1951, o Ministerio de Informacion y
Turismo, consagrado a exercer oficialmente a funcdo de defesa do ideario do Estado.

Para José Luis ABELLAN (1980. p. 9), “la situacién cultural de Espaifia en el
periodo inmediato a la Guerra Civil, y como consecuencia de la misma, fue la de un
auténtico paramo intelectual”. A cultura oficial do franquismo reunia a exaltagao
nacionalista, o fervoroso catolicismo e a preferéncia por estilos artisticos tradicionais.
Apelava-se para o passado através de um repertorio €pico-militar e historico-imperial de
glorificacdo do espirito e das virtudes militares da Espanha. A cultura de evasdo,
simbolizada pelo futebol, os temas taurinos, o casticismo madrileno e o cinema religioso
favoreciam, por meio do entretenimento, a integragdo social e a desmobilizagdo politica
do pais.

O Estado franquista também contou com um tipo de publicagdo que serviu como
padronizador do comportamento feminino alvitrado a partir dos valores difundidos tanto
pela Seccion Femenina de Falange, organizagdo criada para estabelecer os parametros
de comportamento da mulher espanhola, quanto pela Igreja Catolica: a novela rosa.
Este género narrativo traz a baila o modelo de mulher que o Estado viria a preconizar
em enredos amorosos, ajustados ao sentimentalismo de persongens tipificados pelos

ideais fascistas e pelos valores morais do cristianismo. Segundo Valéria de Marco:

A “novela rosa” aparece mencionada nas historias literarias como romance
sentimental, como literatura popular ou narrativa de evasdo. Nota-se um
consenso no fato de que ¢ escrita para as mulheres. Para definir o género basta
observar que se estrutura com o padrao do enredo romanesco. A agéo ¢€ a luta do
bem contra o mal; o her6éi sempre poderoso e compreensivo tem o perfil do
protetor; a heroina pode ser uma jovem casta e ingénua ou uma mulher de
misterioso passado, mas laboriosa e cheia de virtudes, e a historia termina com o
casamento, que quase sempre representa uma ascensdo social para a mocinha,
ou seja, um classico final bem feliz. (DE MARCO 2000: 251)

A novela rosa inculcava a representagao da mulher amoldada para servir a Deus,

a Patria e a familia, ou seja, a mulher genuinamente espanhola deveria ser catolica,



submissa ao pai ou ao marido e ao Estado, disposta a todo e qualquer tipo de sacrificio
para o bem da f¢€ crista, da familia ou da nagao.

A imprensa, que chegou a ser definida como “o quarto poder”, pela capacidade
de penetracdo de seus contetidos junto a opinido publica, transformou-se em um
aparelho a servico dos interesses do Estado. A censura jornalistica foi a atividade de
maior envergadura e intensidade e tinha como propdsito evitar que a populagdo tivesse
acesso as informagdes ou opinides contrarias aos interesses do regime e de sua classe
politica. Foram criadas varias instancias que se ocuparam do cumprimento dos critérios
censorios, como a Seccion de Informacion y Censura e a Direccion General de Prensa,
que se dedicaram a transmissdo das consignas de prensa, incluindo artigos andonimos
assinados pelos mais representativos nomes da literatura ou politica do regime
(ABELLAN 1980: 48). Esse rigoroso controle ndo se limitou ao ambito da imprensa
estatal, pois, embora as empresas privadas também pudessem editar jornais, seus fins
sempre deveriam estar unidos aos do Estado.

No que tange a literatura, a eclosdo da Guerra Civil provocou uma devastagao de
quase toda vida inteligente no territorio espanhol. Muitos escritores se exilaram e os que
permaneceram em solo patrio foram mantidos totalmente incomunicaveis ndo s6 com
seus contemporaneos, mas também com seu proprio passado literario. O Governo
proibiu a circulagcdo de muitas obras de escritores do século XIX, da Generacion del 98
e dos anos anteriores a Guerra Civil e, em contrapartida, defendia um retorno a Espanha
Imperial [...] que rompe o sentido da continuidade da histéria (SANZ VILLANUEVA
1980: 36). Assim, privado tanto de sua tradi¢ao literaria como das tendéncias
internacionais mais modernas dessa €poca, o escritor espanhol ¢ um solitario, isolado
dos grandes mestres, com escassas possibilidades de formagdo, que se move em um
clima de mesquinhez (SANZ VILLANUEVA 1980: 27).

Como consequéncia da falta de acesso a literatura estrangeira moderna, muitos
escritores espanhdis desse periodo produziram narrativas que ndo apresentavam
qualquer tipo de inovagdo tematica ou técnica. Estancados em um presente que so lhes
permitia mirar em dire¢do ao “passado glorioso da Espanha”, os escritores mais
progressistas da €poca encontraram-se muito limitados para tentar plasmar, com bom
estilo, temas concretos da realidade, ou refletir sobre o incerto futuro da nacao. Dessa

forma, a censura, a propagacdo da cultura oficial, a limitada formacgdo literaria dos



escritores espanhdis e sua incomunicabilidade com as correntes tematicas e técnicas do
exterior foram os principais fatores que contribuiram para a atrofia da narrativa
espanhola dos primeiros anos do pds-guerra.

Apesar desse panorama, alguns escritores tentaram buscar novas técnicas
literarias que permitissem nao s6 a publicagdo sem censura de suas narrativas sobre a
realidade do momento, mas também o impulso a necessaria renovacdo do género.
Dentre alguns titulos, destacam-se La familia de Pascual Duarte (1942), de Camilo José
Cela, Nada (1944), de Carmen Laforet, € La sombra del ciprés es alargada (1948), de
Miguel Delibes.

Esses esforgos tiveram seu desenlace na década de 1950, quando havia, segundo
Sanz Villanueva, um “ressurgimento” da narrativa, devido, sobretudo, a duas causas:
condicionamentos extraliterarios politico culturais e o surgimento de uma nova ascensao
de escritores marcados pelo fato geracional de ndo ter participado de forma ativa na
guerra.

Os fatores extraliterarios eram fundamentalmente politicos, econdmicos e
sociais. Os primeiros anos da década de 1950 se caracterizam pela progressiva abertura
politica do governo de Franco, um processo que culminou, em 1955, com o ingresso da
Espanha na Organizacdo das Nacdes Unidas, mas que se pode dizer que teve seu
momento decisivo em 1953. Em setembro desse ano, a Espanha firmou o Pacto de
Madrid com os Estados Unidos, que consistia em um acordo defensivo, um tratado de
ajuda econdmica e um pacto mutuo de defesa. Paul PRESTON (1994: 774-775)
assegura que o acordo favoreceu, acima de tudo, o governo norte-americano e que
Franco teve que ceder a algumas das demandas americanas para poder conseguir a
importante alianga politica com os Estados Unidos. Contudo, ainda que a Espanha ndo
tenha se beneficiado desse acordo tanto como esperava, sua assinatura marcou um
momento crucial na politica do pds-guerra do pais.

As novas relagdes com nacdes democraticas trouxeram consigo o fim da
autarquia politico-econdmica e, assim, nos anos 1950, a Espanha comegou a evoluir em
dire¢do a uma economia e uma sociedade capitalista. Também em dezembro de 1953, o
Vaticano firmou uma concordata com o governo espanhol que outorgou a Franco a
Suprema Ordem de Cristo e reconheceu a Espanha como um estado nacional-catélico

(PRESTON 1994: 773). A declaracdo da Santa S¢ contribuiu, dessa forma, para que o



regime franquista fosse reconhecido por outros paises ocidentais. Assim, nos anos 1950,
o General Franco comegou a contar com o apoio, ainda que em muitos casos pouco
entusiasta, da comunidade internacional.

Nao obstante, enquanto o governo melhorava suas relagdes com o exterior,
surgiam cada vez mais problemas no interior: desemprego, greves € a massiva
emigracdo da populacdo rural as cidades em busca de trabalho figuravam como alguns
dos problemas internos da nagao. Por outro lado, a maior comunicagdo com o exterior,
os turistas estrangeiros que comegavam a visitar a Espanha, o cinema e outros meios
ofereceram aos espanhdis a oportunidade de ver como se vivia do outro lado dos
Pireneus e, assim, os cidadaos perceberam o atraso em que se encontrava o pais, o que
fez com que seu descontentamento comecgasse a pesar sobre o regime de Franco.

Enquanto os mais velhos, com as lembrancas ainda recentes dos sangrentos anos
da Guerra Civil, ndo costumavam mostrar oposi¢do as normas e praticas do governo, os
jovens, livres desses pesadelos de seus pais, lutaram para conseguir mais liberdades e
oportunidades. Assim, nessa ¢época aumentou o numero de intelectuais ndo
comprometidos com a ideologia franquista que questionaram o estabelecido e se
preocuparam com problemas reais que assolavam o pais.

As revistas literarias e culturais da época ilustravam a cada vez mais aberta
atitude do governo franquista para o exterior e o crescente interesse do publico em
conhecer outras culturas. Abundavam artigos sobre escritores, artistas e filésofos
estrangeiros e reportagens sobre cidades e paises distantes. Essas informagdes, todavia,
eram controladas pelo regime e, ainda que nos anos 1950 os espanhois tenham recebido
mais noticias do exterior que no decénio anterior, essas eram selecionadas e julgadas
previamente para que fosse determinada sua aceitabilidade. Além disso, a profusdo de
informacao sobre outros paises servia para distrair os cidadaos da realidade da Espanha;
nos jornais quase ndo apareciam noticias sobre os problemas que atormentavam a
sociedade espanhola. Contudo, apesar do rigor da censura, a literatura, o cinema, a
filosofia, a arte, a ciéncia e outras disciplinas se beneficiaram da progressiva abertura do
pais e das melhores relagdes do governo espanhol com as nagdes estrangeiras.

No plano literario, surgiu um estilo de narrativa voltado para o realismo social
que, como explicita Pedro CORREA (1985: 89), incute uma tomada de consciéncia com

a realidade mais imediata, adquire frequentemente nuances de denuincia politica contra o



regime governamental de Franco. O pessimismo existencialista, proprio da narrativa do
periodo anterior, se transmutava na visdo critica da sociedade. Algumas obras
representantes dessa etapa sdo La colmena (1951), de Camilo José Cela, El camino
(1950), de Miguel Delibes, Duelo en el Paraiso (1955), de Juan Goytisolo, e El Jarama
(1956), de Rafael Sanchez Ferlosio.

Os anos finais da década de 1950 configuraram-se pelo abandono do projeto
governamental autarquico e o inicio de uma timida abertura politica e econdomica. Em
1957 incorporam-se a alguns ministérios uma equipe de gestores tecnocratas, muitos
deles vinculados a institui¢do religiosa Opus Dei. Este grupo elabora o Plan Nacional
de Estabilizacion Economica (1959) e os posteriores Planes de Desarrollo (1964-1967,
1968-1971 e 1972-1975), fundamentais para a politica fazendaria do regime franquista e
que propiciaram o crescimento do patriménio financeiro nacional, o milagro
econonomico espanol.

A década de 1960 situa a nagdo ibérica no panorama da Europa industrial. Trés
fatores confluiram para este fendmeno: investimentos de capital estrangeiro no pais,
atraidos principalmente pelos baixos saldrios oferecidos aos trabalhadores locais e
beneficios ofertados pelo regime franquista, importancia crescente do turismo e
repatriacdo de divisas procedentes dos emigrantes espanhdis que sairam para trabalhar
em outros paises europeus, sobretudo Franca e Alemanha. Também se produziu o
transvase da populacdo campesina em dire¢do as cidades espanholas industrializadas.
Estas abruptas mudangas trouxeram sequelas como a favelizagdo e a marginalizacao
urbana, mas também melhoraram as expectativas vitais e econdmicas da populagdo
espanhola.

Em 1964, a campanha pelos 25 arios de paz quis dar uma imagem moderada ao
franquismo. Manuel Fraga Iribarne, Ministro da Informacao e Turismo, suprimiu, com a
Ley de Prensa de 1966, a censura prévia. A partir daquele momento, as publicagdes
podiam sair sem censura, contudo, eram sujeitas a sang¢des caso 0S censores
percebessem alguma critica ao regime. Essas tentativas de abertura do regime se
chocaram com as exigéncias de liberdade e democracia da oposi¢ao clandestina que,
nesses anos, experimentava um relevo geracional. Os antigos partidos republicanos
mantinham somente a presenca simbolica no exilio, enquanto no interior surgiam novos

partidos e associagdes de estudantes e trabalhadores.



Com esse panorama de fundo, os escritores tratavam de dar sua visdo a uma
realidade complexa. Entrados os anos 1960, a narrativa realista comecava a apresentar
sintomas de esgotamento e se produzia um progressivo deslocamento em direcdo a
novos modos expressivos que se concretizavam na renovacao da estrutura, da forma, da
linguagem e do estilo e, por essa razdo, esse movimento recebeu a denominagao de
literatura experimental. Nesse momento, os autores espanhéis incorporaram a suas
narrativas os aportes e as novidades técnicas dos grandes nomes da narrativa mundial do
século XX, como Proust, James Joyce, Katka e Faulkner.

E importante salientar que a consciéncia civica e a critica social permaneceram,
mas com tons e formas renovados. As narrativas que coroaram essa época foram Ziempo
de silencio (1962), de Luis Martin-Santos, Sesias de identidad (1966), de Juan
Goytosolo, Cinco horas con Mario (1966), de Miguel Delibes, e Ultimas tardes con
Teresa (1966), de Juan Marsé.

A década de 1970 se iniciou, praticamente, com a grave crise do petrdleo que
afetou as economias ocidentais durante mais de uma década. Na Espanha, o principal
acontecimento historico que marcou esse periodo foi a morte de Francisco Franco em
1975.

Depois da morte do General Franco e com a chegada da democracia, surgiram
escritores que reagiram contra a complexidade experimental, produzindo uma virada em
direcdao a concepgao realista da narrativa. A partir desse momento, o que interessava era
contar uma historia e sua trama, o argumento passou a ser o centro da narrativa. Uma
obra fundamental dessa nova perspectiva foi La verdad sobre el caso Savolta (1975), de
Eduardo Mendoza.

Apds o periodo compreendido entre o inicio da Guerra Civil até o fim da
ditadura franquista, a Espanha passou por uma fase de “amnésia coletiva”, configurada
no silenciamento da populacdo. Pode-se afirmar que, com o Pacto de Moncloa, tratado
assinado em 1977 entre distintas forcas politicas, econdmicas e sociais para a
reconstru¢do da democracia do pais ibérico, firmou-se também um tacito acordo de
siléncio sobre o passado.

A partir da década de 1990 é que os episddios “esquecidos” comegaram a ser
debatidos mais frequentemente na sociedade espanhola, fato constatado nas inimeras

publicagdes literarias que passaram a rememorar o periodo da guerra e do pos-guerra,



como, por exemplo, os romances El lapiz del carpintero (1998), escrito por Manuel
Rivas, Soldados de Salamina (2001), de Javier Cercas, La voz dormida (2002), de Dulce
Chacén, e Los girasoles ciegos (2004), de Alberto Méndez, obras que motivaram a
retomada das memorias da contenda a partir do interesse dos descendentes em buscar
sua identidade no passado recente.

A experiéncia de uma guerra fratricida constituiu um revulsivo de consciéncia no
universo do fazer artistico que, ferido em sua sensibilidade, ao se encontrar entre os
escombros da nacdo, percebeu seu oficio como uma nova vitima da guerra e que, ao
debrucar-se sobre suas multiplas formas de expressao, partiu do zero e iniciou uma nova
era produtiva. Como reminiscéncia da guerra e ndo, como costuma acontecer no ambito
literario tradicional, por reagdo contra os postulados estéticos da geracao anterior, a
literatura tratou de romper com os modelos anteriores para expor um tempo de medo e
agonia. Gonzalo Navajas fala de uma cultura condicionada pelas especificidades
circunstanciais locais que conferiam destacada peculiaridade e diferenca a producao
literaria, mas, ao mesmo tempo, desconectavam essa producao dos pardmetros culturais
do mundo (NAVAJAS 2004: 13).

No entanto, as perdas humanas e materiais da cultura espanhola, findada a
Guerra Civil e estabelecida uma ferrenha repressao social, propiciaram uma relagao
bastante particular com o fazer artistico, ja que a censura inibe, mas também estimula a
criatividade. Nao queremos afirmar que a imaginagao necessite de coibi¢ao, todavia, ¢
inegavel que a repressdo provoque fantasias libertadoras, visto que nada é mais
estimulante que transgredir limites estabelecidos. Sdo frequentes as declaragdes de
artistas no que tange aos recursos utilizados para burlar o controle regimental de Franco.
Muitos dos talentos que permaneceram na Espanha vigiada utilizaram, contra a férrea
censura estabelecida, a arma que melhor dominavam: a linguagem. A partir desse
engenho, foram elaboradas obras pautadas em alusdes, meias palavras e ambiguidades
que propiciaram a criagdo de textos capazes de evadir a vigilancia do autoritario regime
politico sem que suas criticas fossem notadas.

Em termos gerais, a producao cultural produzida no periodo de pos-guerra civil
concretizou-se de forma dicotomica, fracionada em dois grupos bastante distintos. O
primeiro grupo representava os artistas exilados que, indubitavelmente, gozaram de

mais liberdade criativa e continuaram, através de suas multiplas formas de



manifestagdo, defendendo, em terras europeias ou americanas, a causa da liberdade e da
democracia, valores culturais e éticos que desembocariam no confronto fratricida de
1936. Contudo, esses artistas padeceram o isolamento e a nostalgia da patria perdida,
convertidos em for¢a dindmica que alimentou a preocupacdo com o nio esquecimento,
matéria-prima de grande parte das obras dos exilados. O outro grupo era configurado
pelos intelectuais que permaneceram ativos em uma Espanha fraturada, silenciada pela
censura ¢ pela ideologia que emanava do poder central. Esses artistas, igualmente
preocupados com a ndo alienagdo dos fatos pretéritos, como os companheiros do exilio,
se viram compelidos a utilizar todos os recursos de que a arte dispunha para despistar os

orgdos censores e fazer valer seus ideais.
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