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Apresentaciao

Apesar das proximidades geograficas, historicas e culturais, os encontros,
interconexdes ou didlogos da literatura e a critica brasileiras com a literatura e a critica
hispano-americanas ndo sdo muito frequentes, sem deixar de advertir que o
desconhecimento das linguas e a falta de bibliografia traduzida ndo sdo as causas mais
determinantes. Pensando na importancia da discussdo das possibilidades desse
intercambio editorial, académico e literario, o Numero 17 da Revista abehache,
correspondente ao primeiro semestre de 2020, apresenta um dossi€ que se ocupa das
relagdes entre a literatura, a historia e a cultura brasileira e hispanica.

Abre o numero o ensaio de Marcia Paraquett, As quatro ondas do hispanismo no
Brasil. Nele, a autora foca no dmbito académico e, aproveitando o aniversario de 20
anos da Associacao Brasileira de Hispanistas (ABH), revisita os projetos e agdes que
ajudam a compreender o hispanismo no Brasil desde seus inicios até a atualidade. Para
isso, toma como base a ideia das quatro ondas em que ¢ dividido o feminismo pelos
estudos da area. De acordo com a pesquisadora, o desenvolvimento do hispanismo no
pais também pode ser dividido em quatro ondas, cada uma delas com caracteristicas
proprias que, em seu texto, se dedica a detalhar. Sua conclusao ¢ que “o hispanismo no
Brasil vem crescendo na area do ensino e da pesquisa, além de apresentar mudangas
relevantes no que tange a compreensao do que ¢ ensinar, aprender e pesquisar em lingua
espanhola no Brasil”.

No segundo texto, Personagens de romances de cavalaria e Encantaria no
Maranhdo: o encontro de dois mundos, Regina Célia de Lima Silva mergulha no
universo mitico da religido de matriz africana do Tambor de Mina maranhense e
estabelece um contraponto entre essa tradicdo e personagens da narrativa Historia do
Imperador Carlos Magno e dos Doze Pares de Franca. Em seu percurso, a autora
observa caracteristicas da Encantaria, das Iyalorixds e suas transferéncias de
conhecimento, e dos registros mais antigos dos romances vulgares ibéricos, o embrido
dos romances de cavalaria em prosa.

Francisco Lima Baca ¢ o autor do seguinte ensaio, cujo titulo ¢ Antigiiedades

mexicanas de Francisco Javier Clavijero y Antiguidade da América de José de Alencar:



la historia de las culturas indigenas como representacion de identidades literarias en
Meéxico y Brasil en el siglo XIX. No seu texto, o autor se dedica a pensar o conceito de
antiguidade e o uso que dele fizeram o historiador Francisco Javier Clavijero e o
escritor José de Alencar. Através de sua analise, Lima Baca estabelece relagdes entre os
projetos de construgdo, promovidos por esse dois intelectuais, das identidades cultural,
historica e literaria no México e no Brasil.

O ensaio de Cristiano Silva de Barros, Traducdo de literatura chicana: entre
pontes, muros e fronteiras, abre a secao Varia apresentando uma andlise dos principais
estudos sobre traducdo de literatura chicana. A partir dos desafios que implica a
traducdo desta literatura, importante instrumento, hibrido e mesti¢co, de construgdo
identitaria e afirmag¢do sociocultural do povo chicano, o autor procura “guiar e orientar a
aproximagdo ¢ o didlogo, via ato tradutdrio, com os textos multilingues chicanos, seus
autores e sua cultura”.

Com base no romance La casa de los conejos, de Laura Alcoba, Rocio Celeste
Fir realiza, em seu ensaio Lugares de memoria en la literatura de Laura Alcoba, uma
revisdo das principais representagdes da Casa Mariani-Teruggi a partir da ideia de
lugares da memoria. A autora também explora as ligacdes existentes entre esse
romance, El azul de las abejas e La danza de la araria, entendidos como uma trilogia da
escritora argentina que explora experiéncia da infancia entre a ditadura e o exilio.

O texto A cronica historica e as estratégias de descolonizacdo da fronteira
colonial, de Mirele Rosalia Otaciano, discute a necessidade de uma revisdo e reescrita
da Histoéria e da Historiografia Literaria, a partir de um olhar ndo hegemdnico. Para
isso, se ocupa da “cronica coral” e, através dessa, procura mostrar a importancia dos
discursos coloniais como espago de acesso critico a historia unica colonial. Com base
em uma perspectiva teorica decolonial, o ensaio analisa a forma em que o colonizador
constrdi hierarquias na propria forma do Ser, mediante o uso do binarismo Eu/Outro.

O ultimo ensaio da se¢do Varia, Identidad afrodescendiente y orgullo negro en
el cuento La murieca negra, de Mary Grueso Romero, de Adrielle Sena Branco e Maria
José Souza Lima, apresenta uma andlise do texto texto da escritora colombiana que,
focado na personagem principal do conto infantil, observa aspectos referentes a
identidade afrodescendente, vivenciada de forma plena pela protagonista. O artigo

ressalta a importancia do uso de literatura como a de Grueso Romero no



ensino-aprendizagem, por entender que se configura como um importante meio para
afiangar a formagdo identitaria negra nas criangas. Finalmente, acompanha o texto uma
entrevista realizada a escritora pelas autoras do ensaio.

A entrevista do nimero tem como protagonista o escritor equato-guinano
Anselmo Ebiaca Moete. Realizada por Mbare Ngom e introduzida por Amarino
Oliveira de Queiroz, nela Ebiaca Moete fala sobre sua vida, suas outras atividades além
da escrita e, principalmente, sobre sua literatura.

Encerra o volume a resenha DIA, Mamadou. 3052: Persiguiendo un suerio. 7.
ed. Barcelona: Hahatay son risas de Gandiol, 2017, escrita por Ana Paula de Souza.

Desejamos uma 6tima leitura.

Comissao Editorial
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As quatro ondas do hispanismo no Brasil'

Marcia Paraquett?

Resumo: Pelo fato do texto ter sido produzido para celebrar os 20 anos da Associacao Brasileira
de Hispanistas (ABH), fundada em 2000, a proposta € recuperar os projetos e agdes que
explicam o hispanismo no Brasil, desde os seus primordios. O titulo se inspira nos estudos do
feminismo, dividido em quatro ondas pela maioria das pesquisadoras. No caso do hispanismo
no Brasil, entendo que ja passamos por quatro ondas, organizadas da seguinte maneira: a
primeira onda comegaria com Antenor Nascente e terminaria no fim das Licenciaturas em
Letras Neolatinas; a segunda onda iniciaria com as Licenciaturas Duplas (Portugués-Espanhol)
e terminaria com a fundacdo das APE; a terceira onda comecaria com a fundacdo da ABH,
seguindo até a revogagdo da Lei 11.161/2005; e a quarta onda iniciaria com a criagdo do
movimento #FicaEspanhol. Cada uma dessas ondas apresenta caracteristicas proprias,
comprovando que o hispanismo no Brasil vem crescendo na area do ensino e da pesquisa, além
de apresentar mudangas relevantes no que tange a compreensdo do que ¢ ensinar, aprender e
pesquisar em lingua espanhola no Brasil.

Palavras-chave: Hispanismo; Espanhol; Ensino; Pesquisa.

Resumen: La propuesta de este texto, que fue producido para celebrar los 20 afios de la
Asociacion Brasilera de Hispanistas (ABH), fundada en 2000, es recuperar los proyectos y
acciones que explican el hispanismo en Brasil, desde su inicio. El titulo se inspira en los
estudios del feminismo, dividido en cuatro olas por la mayoria de las investigadoras. En el caso
de hispanismo en Brasil, entiendo que ya hemos pasado por cuatro olas, organizadas de la
siguiente manera: la primera ola empezaria con Antenor Nascente y terminaria con el fin de las
Licenciaturas en Letras Neolatinas; la segunda ola comenzaria con las Licenciaturas Duplas
(Portugués-Espafiol) y terminaria con la fundacion de las APE; la tercera ola comenzaria con la
fundacion de la ABH, siguiendo hasta la revocacion de la Ley 11.161-2005; y la cuarta ola se
iniciaria con la creacion del movimiento #FicaEspanhol. Cada una de esas olas presenta
caracteristicas propias, comprobando que el hispanismo en Brasil esta creciendo en el area de la
ensefianza y de la investigacion, ademas de presentar cambios relevantes en cuanto a la
comprension de lo que es ensefiar, aprender e investigar en lengua espafiola en Brasil.

Palabras-clave: Hispanismo; Espafiol; Ensefianza; Investigacion.

Para celebrar os 20 anos de fundagdo da Associa¢ao Brasileira de Hispanistas
(ABH), nada mais adequado do que recuperar as ondas pelas quais passou o hispanismo
no Brasil. Para tanto, divido esse texto em duas partes. Na primeira (Para inicio de

conversa), que de certa forma me serve como introdugdo, retomo elementos pessoais de

! Texto apresentado, originalmente, no XI Congresso Brasileiro de Hispanistas, ocorrido em setembro de
2020, na Universidade Federal de Pernambuco e realizado de maneira remota devido a COVID-19.

2 Doutora em Letras pela Universidade de Sdo Paulo (USP). Professora da Universidade Federal
da Bahia (UFBA). Pesquisadora CNPq. E-mail: marciaparaquett@gmail.com.



minha formagdo como hispanista, observando que a proposta ¢ mesmo falar a partir de
meu olhar, sem esperar, no entanto, que minha experiéncia seja a representagdo do
coletivo, ja que haverd muitas maneiras de contar essa mesma historia. Na segunda
parte, refiro-me as quatro ondas do hispanismo no Brasil, propondo um recorte que
talvez seja novo para nossa area, mas inspirado, evidentemente, nos estudos sobre o

feminismo.

Para inicio de conversa

Em dezembro préximo, completarei 50 anos de formada em Letras pela
Universidade Federal Fluminense (UFF), tendo optado, inicialmente, pela dupla
habilitacdo em portugués e francés, mas me transferindo um ano depois para portugués
e espanhol. A escolha que fiz naquele momento ndo correspondia a nenhuma
perspectiva profissional, ja que ndo havia a possibilidade de que eu me transformasse
em professora de espanhol. Ter feito essa op¢do foi a Unica oportunidade que havia
naquele momento de aprender essa lingua que j4 me inquietava, lembrando que nao
havia cursos livres que a oferecessem, como ja ocorria com inglés e francés, que cursei
por cinco anos na Alianca Francesa.

Sou de uma geragdo para quem ndo estava posto que a lingua inglesa ¢ um bem
material, associado a projecdo profissional e cientifica, enquanto o francés ocupava um
lugar de prestigio. Mas, ao iniciar o meu curso de francés na UFF, me dei conta de que
a Alianca Francesa ja me havia ensinado o que eu buscava, desmotivando-me a seguir
naquela modalidade de licenciatura dupla. Mesmo que eu quisesse, ndo havia chance de
me transferir para o curso de inglés, porque as vagas tinham sido preenchidas durante o
vestibular. Mas seria possivel solicitar minha transferéncia para italiano ou espanhol, as
outras duas linguas estrangeiras que a UFF ofertava nas suas licenciaturas duplas.

Eu adorava cantar A/ Di La, can¢ao do famoso filme O Candelabro italiano,
lancado em 1962, quando eu ainda tinha 14 anos. Mas em 1967, quando entrei na UFF,
j& com 19 anos, e depois de ter vivido os trés anos do Ensino Médio no Liceu Nilo
Pecanha, a principal escola publica da cidade de Nitero6i, entdo capital do Rio de

Janeiro, meus projetos ja eram outros. Meus professores € minhas professoras do Ensino



Meédio, quase todos e todas de esquerda, me levaram a compreender a ditadura militar,
imposta desde 1964, como um ataque as minhas liberdades de escolha. Aqueles e
aquelas professoras sdo responsaveis, ainda hoje, pela pessoa desobediente que me
tornei, pelo que lhes agradeco imensamente.

Portanto, meu gosto por cantar e ouvir A/ Di La era pequeno diante da
possibilidade de me transferir para a licenciatura em espanhol e aprender essa lingua
que também me chegava aos ouvidos pelo radio de minha mae, por onde escutava
Bésame Mucho ou Aquellos ojos verdes, a me falarem de paixdes amorosas, tal qual na
cancao italiana, mas muito mais proximas de mim. Essas can¢des também embalaram
outras pessoas no Brasil e nos demais paises da América Latina que tinham minha idade
ou un par de anios mas. Essas pessoas criaram outras cangdes, também amorosas, mas
cujo amor mais se ocupava da liberdade do que do afago ao corpo. Nasciam as cangdes
de protesto de nossa América, com um grande protagonismo para Cuba e Chile.

A estacdo de rddio de minha mae continuava tocando as baladas roméanticas do
Meéxico, da Colombia ou de Cuba, mas meus professores e minhas professoras do Liceu
me apresentaram outros ritmos e outros poemas, desvelando-me a poesia de Violeta
Parra e de Pablo Neruda. Ficou facil fazer a opgao pelo espanhol, porque eu queria dizer
o mesmo que Caetano ja dizia naquele momento: Soy loco por ti, América.

Foi por esse motivo que fiz a licenciatura dupla em portugués e espanhol, entre
1968 e 1970. Mas registre-se que minha escolha me foi permitida, ainda que nao
houvesse nenhum argumento para além de meu desejo. Ou seja, pude fazer espanhol
porque era a lingua estrangeira que eu desejava aprender por razdes muito subjetivas.
Nao estava posto para mim que aquela lingua me garantiria o mercado de trabalho.
Também ndo estava posto que eu estaria habilitando-me numa lingua estrangeira que
me levaria a Disneylandia. Ao contrério, estava posto para mim que o mais longe para
onde a lingua espanhola me levaria seria aos paises atrasados, cheios de indios ou de
narcotraficantes de nossa América cucaracha.

Mas assim mesmo eu fui e finquei a bandeira que defendo até hoje: todas as
pessoas, em especial as jovens, tém o direito de aprender a lingua estrangeira que
queiram. A lingua estrangeira nao pode ser um produto comercial e nem cientifico.
Faz-se ciéncia com todas as linguas, embora haja uma crenga, que julgo estipida, que

associa o inglés ao trabalho e a ciéncia.



Fiz esse longo preambulo falando de mim mesma, porque quero referir-me as
quatro ondas do hispanismo no Brasil a partir de meu olhar e, para tal, precisei sentar e
olhar para tras, buscando compreender os passos que dei. Peco desculpas, portanto, se
fico a frente de minha narrativa, mas a ideia é exatamente essa. Ndo se trata de nenhuma
verdade absoluta, mas de um relato de uma pessoa que pdde fazer escolhas, nem sempre
conscientes, mas que ajudaram a abrir caminhos por onde tantos de nds pudemos
passar.

Quero esclarecer que, evidentemente, estou falando em ondas do hispanismo
motivada pelos estudos do feminismo, que também ja passou por quatro ondas,

definidas por grandes “crises civilizatorias”, como esclarece Nuria Varela. Diz a autora:

Hasta ahora, las olas anteriores han surgido al tiempo que sucedia una «crisis
civilizatoriay, por decirlo en palabras de Amelia Valcarcel; es decir, al tiempo
que cambiaban los sistemas politicos y econdomicos mundiales. En la primera
ola, nace el feminismo en el momento de destruccion del Antiguo Régimen, la
segunda ola surge en el siglo XIX con la Revolucion industrial y el cambio en
los modos de vida y de produccion que supone; la tercera, tras la Segunda
Guerra Mundial, que transformo el orden geopolitico y econdomico. La cuarta
es coetanea de la sociedad de la informacion y de lo que ya se comienza a
denominar la Cuarta Revolucion Industrial (VARELA 2019: n.p).

No nosso caso, entendo que as quatro ondas do hispanismo também estdao
organizadas a partir de momentos histéricos, que ndo chegam a ser “crises
civilizatorias”, mas sempre liderados pela propria comunidade, o que d4 ao hispanismo
um caracter mais de causa do que de efeito. De maneira didatica, divido o hispanismo

no Brasil da seguinte maneira:

1*. Onda — De Antenor Nascente as Licenciaturas em Neolatinas
2%, Onda — Da Licenciatura Dupla (Espanhol) a fundacao das APE
3% Onda — Da fundagdo da ABH a revogacdo da Lei do Espanhol

4. Onda — A partir do movimento #FicaEspanhol

Primeira onda



Nao tenho a pretensdo de me aprofundar em cada uma dessas ondas, até porque
j& hé estudos incriveis que nos falam das leis que regulam a educagdo brasileira no que
tange as linguas estrangeiras, como os de Gretel Eres FERNANDEZ (2000), Deise
PICANCO (2003), Fernanda Castelano RODRIGUES (2012) e tanto(a)s outro(a)s. Mas
me permito chamar a aten¢do para a diferengca que percebo entre profissionais que
sairam das Licenciaturas em Letras Neolatinas e o(a)s que frequentaram a universidade
jé& depois do parecer 283/1962 do Conselho Federal de Educagido (CFE), que instituiu a
dupla habilitacdo para os Cursos de Letras: portugués e respectiva literatura, e uma
lingua estrangeira e respectiva literatura.

Essa mudanca ¢ afetada, ao mesmo tempo, pelo cenério politico e econdmico
das sociedades ocidentais hegemonicas, que passa a valorizar o inglés, levando o
espanhol a perder espaco no mercado de trabalho e nas relagdes internacionais. Para o
francés as mudancas ainda sdo pequenas naquele momento, ja que continuava sendo
visto como uma lingua de prestigio estético e cultural.

Quando penso em pessoas de nossa area que cursaram Letras Neolatinas, me
veem a cabeca dois nomes conhecidos por muito(a)s de nés: Magnolia Brasil Barbosa
do Nascimento e Maria de Lourdes Martini, conhecida como Lolita. Ambas se
formaram pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e tiveram a
oportunidade de estudar na Espanha, sendo Magnolia em atividades de
aperfeicoamento, enquanto Lolita no Doutorado. Essa oportunidade que ambas tiveram
vai resultar na possibilidade de atuarem como professoras de Espanhol no Brasil,
embora eu possa imaginar que outro(a)s colegas delas, também egresso(a)s de Letras
Neolatinas, tenham-se dedicado ao Francés, ao Italiano ou mesmo ao Portugués. Ou
seja, a formagdo especifica em linguas estrangeiras recebida pelo(a)s estudantes na
licenciatura em Neolatinas era bastante fragil, levando o(a)s egresso(a)s a buscarem por
aprimoramento em paises onde se falavam as linguas estrangeiras.

Penso que os exemplos citados caracterizam o que estou chamando de primeira
onda do hispanismo no Brasil, ou seja, um momento que se definiu muito mais pelo
aprimoramento pessoal do que institucional, no que se refere a habilitacdo na lingua
estrangeira. Com o mercado de trabalho bastante limitado, cabia a(o)s egressos se
prepararem, buscando, quem sabe, uma vaga no restrito mercado universitario. Talvez

ndo seja coincidéncia que as duas professoras citadas tenham feito carreiras, digamos



brilhantes, na UFF e na UFRJ. Além disso, a primeira onda esteve mais vinculada a
Europa do que & América Hispanica, assim como privilegiou profissionais
estrangeiro(a)s ou profissionais brasileiro(a)s habilitado(a)s no exterior. Talvez tenha
nascido ai o mito do(a) falante/professor(a) nativo(a) ou quase nativo(a), em especial
aquele(a) que mantinha sotaque ibérico.

Apesar desse cenario mais sombrio que apresento, ¢ preciso dizer que houve
uma relativa atengdo ao espanhol, que era disciplina nas escolas secundarias desde
1942, passando a optativa a partir de 1961, quando comeca a enfraquecer-se por
diversas razdes ja destacadas pelas pesquisadoras referidas anteriormente. No campo de
ensino ¢ materiais didaticos, uma referéncia fundamental sera, sem sombra de duvidas,
0 Manual de Espariol, de 1del Becker, publicado em 1945 e utilizado por geragdes de
aprendizes de espanhol, transformando-se numa espécie de inspiragdo para outro(a)s
professore(a)s que vieram depois, com caracteristicas proprias a primeira onda, como
foi o caso de Emilia Navarro Morales e Leonidas Sobrino Porto, que em 1969
publicaram Lengua Espariola. Conforme afirmei em PARAQUETT (2012b: 382-383),
“essas producdes, embora fossem restritas tanto na sua divulgacao, quanto nas suas
propostas metodoldgicas, cumpriram um importante papel, porque preencheram um
espago absolutamente vazio na edi¢do de manuais didaticos de espanhol no Brasil”.

Emilia Navarro tinha um perfil bem préprio a primeira onda, pois nasceu na
Espanha, de onde saiu com a familia devido a ditadura de Franco, chegando ao Rio de
Janeiro no principio dos anos quarenta. E curioso observar que, “apesar de ser graduada
em Quimica, o Padre Alonso, entdo Reitor das Faculdades Catolicas (atual PUC-Rio),
convidou-a para assumir a cadeira de Espanhol no Departamento de Letras Neolatinas™
. Sua dedicagdo foi tdo intensa que fez discipulos, como Lednidas Sobrino Porto,
coautor de Lengua Espariola, que, junto ao de Idel Becker, foram os manuais onde
aprendi o espanhol sob a tutela da professora Isidora Ruiz nos memoraveis anos em que
fui aluna de graduagdo na UFF. Emilia sequer fez Neolatinas, mas manteve viva a
lingua espanhola nos poucos espagos onde ela ainda era ensinada e aprendida em nosso
pais.

A primeira onda, portanto, resguarda como principais caracteristicas o ensino de

espanhol em escolas secundarias, onde manuais como o Idel Becker e o de Emilia

3 Informagdes retiradas de http://professorleonidas.com/emilia-navarro/, em 10/09/2020.
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Navarro e Leonicas Sobrino Porto revelavam uma concepgdo de lingua ainda muito
sistémica e bastante apoiada na cléssica literatura de lingua espanhola; a presenca de
profissionais estrangeiro(a)s ou brasileiro(a)s com especialidades feitas, em especial, na

Espanha e profissionais brasileiro(a)s oriundo(a)s de cursos de Letras em Neolatinas.

Segunda onda

Diferentemente, as pessoas que participamos da segunda onda do hispanismo
fomos formadas em Licenciaturas Duplas, com op¢ao para o espanhol. No meu caso, eu
estava ciente de que, ao concluir o meu curso, seria professora de portugués, porque a
outra chance, o espanhol, era inexistente. Comparando com a primeira onda, lembremos
que para aquele(a)s egresso(a)s era possivel trabalhar com portugués, espanhol, francés
ou italiano, mas eu s6 poderia escolher portugués, e foi o que fiz. Caso eu tivesse tido a
oportunidade de aprimoramento no exterior, conforme os casos citados, talvez tivesse
tido um horizonte profissional mais aberto.

De qualquer forma, chutei a bola e fiz um gol sem querer, porque ingressei no
Mestrado em Literatura Portuguesa, ainda no inicio dos anos de 1970, o que me
habilitou a ser convidada como professora colaboradora de espanhol na UFF, em 1977,
dando-me a oportunidade de participar do concurso de 1978, quando me efetivei. Essa
oportunidade me juntou as duas professoras que ja estavam na UFF (Sueli Faillace e
Lolita), além das que entraram comigo (Magnolia Brasil e Lygia Peres). De todas essas
profissionais, eu fui a Uinica a formar-me em Licenciatura Dupla, sendo portanto a Gnica
da segunda onda.

A UFRJ e a Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), assim como a
Universidade de Sao Paulo (USP), a Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e
tantas outras universidades brasileiras viveram processos muito semelhantes. Em cada
uma dessas universidades havia duas, trés, quatro ou mesmo cinco pessoas que ja
trabalhavam com o espanhol, formadas, possivelmente, em Neolatinas ou vindas do
exterior. S3o0 essas pessoas, juntas com as recém-chegadas, como eu, que vao comecar a

mobilizar-se para criar a primeira associacao de professores de espanhol, o que ocorreu



em 1981, no Rio de Janeiro, sob a lideranca de Lolita, que era, entdo, professora da UFF
e da UFRJ.

Naquele ano eu completaria 10 anos de formada, 4 anos de professora de
espanhol e 33 anos de idade, portanto, com muito vigor para perder a chance de
acompanhar Lolita nas empreitadas que terminaram na Fundagdo da APEERJ. E
fundamental dizer que nossas reunides ocorriam na Casa de Espanha, uma espécie de
clube social, fundada em 27 de marco de 1983, como consequéncia da fusdo entre o
Centro Espanhol do Rio de Janeiro (criado em 1951) e a Casa de Galicia (criada em
1947)*. Portanto, nosso primeiro ninho foi a Espanha, como bem sugeria a maioria dos
advindos da primeira onda do hispanismo no Brasil.

O resto da historia todos ja sabem: Sdo Paulo criou a APEESP em 1983, o Rio
Grande do Sul criou a APERGS em 1984, o Parana criou a APEEPR em 1985, a Bahia
criou a APEEBA em 1987, Minas Gerais criou a APEMG em 1988, o Espirito Santo
criou a APEES em 1989 e n3o se parou mais. O principal projeto politico das
Associacdes de Professores de Espanhol (APE) era a luta pela implantacdo do espanhol
como disciplina escolar, o que vai culminar com a assinatura da Lei 11.161, em 2005,
além da aten¢do que se comega a dar ao hispanismo no Brasil.

Embora o projeto politico mais relevantes das APE tenha sido a luta pelo retorno
do espanhol como disciplina escolar, as primeiras associagdes comegaram a promover
encontros de professores de espanhol, cujos objetivos eram a troca de experi€ncia
profissional nos diferentes estados onde ja havia uma APE, mas sobretudo eram
oportunidades para discutir estratégias que dessem vida aos nossos projetos politicos.
Por coincidéncia, ¢ também nesse momento que surgem as politicas linguisticas de
abertura da Espanha, que imediatamente percebeu que no Brasil haveria um campo
fértil para divulgacdo de sua lingua castelhana. Ou seja, a0 mesmo tempo em que nos
reuniamos no Rio de Janeiro (I CBPE, 1985), em Sao Paulo (I CBPE, 1987), no Rio
Grande do Sul (IIT CBPE, 1989), no Parana (IV CBPE, 1991), em Santa Catarina (V
CBPE, 1993), no Distrito Federal (VI CBPE, 1995), em Minas Gerais (VII CBPE,
1997) e no Espirito Santo (VIII CBPE, 1999), fomos criando aliangas com os
representantes de ministérios da Espanha, que participavam de nossos encontros,

oferendo, quase sempre, a Unica ajuda financeira que tinhamos.

* Informagdes retiradas de http://www.casadeespanha.com.br/a-casa/, com consulta em 11/09/2020.
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Nao quero e nem devo falar por ninguém, mas durante o VII CBPE me dei conta
de que estava sendo vendida em troca de falsos livros comunicativistas, possiveis bolsas
para a Espanha ou pequenos cursos de aprimoramento. Com a melhor das boas
intengdes, a entdo presidente da APEMG, Ana Lucia Esteves dos Santos, nos recebeu,
seguindo o modelo de congresso que ja se fazia comum e que priorizava professores
que vinham da Espanha, pagos pelo governo espanhol. Em visita & pagina web da
referida associacdo, pode-se ler, em palavras da entdo presidente, que as lembrangas que

tem daquele momento seriam para ela “sus mejores recuerdos de la asociacion”:

Tras realizar algun evento, la gente siempre se nos acercaba y decia lo bueno
que les habia sido, y veiamos que nuestro esfuerzo tenia frutos, lo cual era muy
bueno. Todos los cursos realizados por la APEMG fueron importantisimos,
pero si hubiera que destacar uno, destacaria el del aiio 2000, pues con toda la
estructura de voluntariado, casi “doméstica”, hemos traido al Prof. Francisco
Matte Bon, autor de la “Gramatica Comunicativa del Espariol”. Y fue algo
importantisimo para los profesores, por la oportunidad de entrar en contacto
con esa vision nueva de la gramatica, con una persona tan sencilla y tan
importante, con tantos saberes, con tanta formacion. Otro destaque fueron las
becas, que durante muchos arios la AECI ofrecia a los socios de asociaciones
en Brasil y contribuyeron para la formacion de mucha gente.’

Além de mim, outras pessoas estavam visivelmente incomodadas com as
constantes intromissdes de funcionario(a)s espanhois, em especial o(a)s do Instituto
Cervantes, fundado na Espanha em 1991, inaugurado em Sao Paulo em 1998 e no Rio
de Janeiro em 2001. No congresso seguinte ao da APEMG, ocorrido no ano de 1999,
realizado na UFES e organizado pela APEES, alguns hispanistas produzimos uma
minuta de resolucdo que serviria de base para a criagdo da ABH, ideia que vinha sendo
gerada, mais efetivamente, desde o Congresso da Associagdo Internacional de
Hispanistas, realizado em Madri, no ano de 1998, no qual alguns professores e
professoras que participavam dos CBPE estiveram presentes.

Foi, portanto, durante o VIII CBPE que se aprovou a realizagio de um
Congresso de Hispanistas, quando se fundaria a ABH, seguindo o modelo de
associacoes, como a Associagdo Internacional de Hispanistas (AIH). A nova associacao

ndo nascia para substituir os CBPE, mas para dar visibilidade as muitas pesquisas que ja

> Informagdes retiradas de http://www.apemg.org/?page_id=22, com consulta em 11/09/2020.
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realizdvamos no Brasil e, sobretudo, para dar nosso grito de independéncia com relacao
a Espanha. Por isso mesmo, sempre houve o cuidado de alternar os anos de realizacao
dos dois tipos de congresso para que ndo houvesse sobreposi¢ao de uma discussdo a
outra.

E preciso que se esclarega ainda que, concomitantemente as fundagdes das APE,
comecava a haver um fluxo mais visivel na busca pela pos-graduacao no Brasil. Eram
poucas as universidades que a ofereciam, mais notadamente a UFRJ e a USP, mas
ambas na area de literaturas. Nao ¢ coincidéncia, portanto, que a equipe de espanhol da
UFF tenhamos feito doutorado em literaturas. Além de mim, Magndlia Brasil, Livia
Reis, Lygia Peres e Sueli Reis foram para a USP, enquanto André Trouche para a
UFRIJ, mas sempre em literaturas e ao mesmo tempo. Nao fica dificil entender nossas
escolhas, porque além de nossa formacdo ter sido muito mais literdria do que em
estudos linguisticos, ainda eram quase inexistentes programas de pds-graduagdo que
dessem atengdo aos estudos linguisticos e de linguistica aplicada em espanhol.

A tese de Neide Maia Gonzalez, defendida em 1997, ¢é considerada a primeira
tese em estudos linguisticos realizada no Brasil, mas ¢ importante observar que sua
orientadora foi Diana Luz Pessoa de Barros, pesquisadora do Programa de
Pos-graduagdo em Linguistica, enquanto o meu doutoramento se deu no Programa de
Lingua Espanhola e Literaturas Espanhola e Hispano-Americana, coordenado e
executado por professores e professoras de espanhol da USP, onde até entdo s6 havia
professores de literatura.

Concluindo o item, ressalto que a segunda onda comega a se fechar quando as
APE j4 funcionavam em diversos estados brasileiros, assim como ja existia um nimero
importante de professore(a)s pos-graduado(a)s no Brasil, nacionalizando nossas
discussdes, embora ainda fosse preciso alguma luta pela nossa independéncia da

Espanha, que ainda hoje, temo, se mantém em alguns rincdes de nosso vasto pais.

Terceira onda

A principal ac¢do politica da terceira onda serd a fundagdo da ABH no ano de

2000. Também ja se sabe muito desse importante momento histérico, mas me permitam


http://www.prpg.usp.br/pt-br/faca-pos-na-usp/programas-de-pos-graduacao/184-lingua-espanhola-e-literaturas-espanhola-e-hispano-americana

destacar apenas o que me interessa mais particularmente para o recorte que estou
fazendo.

Mario Gonzélez, o primeiro presidente da ABH e o seu principal lider, tinha
uma grande capacidade de lideranca e compromisso com as letras hispanicas,
lembrando que Mario era argentino de nascimento e doutor em literatura espanhola.
Sozinho, ele resguarda as principais caracteristicas da primeira onda do hispanismo,
mas nem por isso deixou de ser o grande lider para a criagdo da terceira onda. Afinal, se
a segunda onda se ocupou de garantir o espanhol nas escolas, a terceira vai garantir que
o(a)s tais professore(a)s, ja nas escolas, pudessem se pos-graduar sem precisar sair do
pais, o que se constitui, ainda hoje, em privilégio para poucas pessoas. Embora fosse
estrangeiro e tivesse feito sua formacdo na Espanha, Mario reconhecia o hispanismo
brasileiro como um movimento intelectual com autonomia para o Brasil.

No meu ponto de vista, essa era a maior qualidade de Mario: ele nos ouvia € nos
respeitava. Valia-se de sua lideranga, de sua experiéncia, de sua sabedoria para juntar-se
a nos, dando-nos autoconfianga e for¢a. A ABH é muito o Mario. Ela é uma associagao
que junta pessoas que atuam profissional e academicamente pelo espanhol NO Brasil. E
escrevo NO em letras maitsculas, porque ndao had problema quanto as tantas
nacionalidades de hispanistas que atuam no Brasil, mas sempre serdo vistas como
problema as intromissdes em nossas decisoes € nossos direitos como nagao auténoma.
Por 1sso falo em hispanismo NO Brasil e ndo hispanismo DO Brasil. Nos, os brasileiros
e as brasileiras, ndo somos dono(a)s do hispanismo no Brasil, até porque € rico demais
compartilhar experiéncias com estrangeiro(a)s, mas ¢ aqui que o hispanismo se realiza,
por isso as leis e as referéncias precisam ter o carimbo nacional brasileiro.

Mas deixemos o rebelde espirito de Mario em paz para voltar ao que dizia antes.
O incremento da pds-graduacdo no Brasil vai ser responsavel pelas mudancas que
ocorreram a partir de 2000°. Afinal, a pods-graduacdo permitiu que aquele(a)s
professore(a)s se sentissem mais fortalecido(a)s, deixando seus lugares de escuta para

ocupar lugares de fala até entdo muito ausentes. Se na segunda onda eu pude fazer meu

® Em PARAQUETT e SILVA JUNIOR (2019), hd um levantamento de pesquisas em pds-graduagio,
realizadas no Brasil a partir da assinatura da Lei 11.161/2005, comprovando-se que houve um
crescimento relevante.



doutorado, na terceira era eu quem ajudava a(o)s mais jovens a chegarem até onde eu
havia chegado com a ajuda de Mario e de Valéria de Marco’.

A partir da assinatura da Lei 11.161, ocorrida em 2005, havera naturalmente um
incremento de agdes vinculadas aos interesses das escolas, como foi o caso da producao
significativa de livros didaticos, motivada pela entrada do espanhol no Programa
Nacional do Livro Didatico (PNLD), o que ocorre “a partir de 2008, embora em 2006,
em edital especial, o espanhol tenha participado da sele¢do de obras que foram
distribuidas aos professores do Ensino Médio, que ja atuavam em escolas publicas”
(PARAQUETT 2018: 37).

A entrada no PNLD vai mudar, de certa forma, os interesses de pesquisadore(a)s
até entdo pouco interessado(a)s na producdo de material didatico, j& que muitos
chegavam prontos da Espanha, embora por questdes legais passem a ser produzidos no
Brasil. E evidente que haveria muito o que falar sobre essa ‘nacionalizagdo’ dos livros
didaticos porque, como se sabe, algumas editoras brasileiras foram compradas por
editoras espanholas que mantiveram seus nomes originais para terem direito a participar
da selecao, pois o MEC exige que as editoras concorrentes sejam brasileiras. De
qualquer forma, os autores e as autoras passaram a ser profissionais que atuavam no
Brasil, independentemente de terem nacionalidade brasileira. Portanto, a partir de 2008,
marco temporal para a entrada no PNLD, nosso perfil deixa de ser menos do campo
literario para introduzir-se no campo dos estudos de linguagem, com destaque para a
Linguistica Aplicada.

Junto com os livros didaticos surge uma nova demanda, orientada pelos editais
das selegdes, atentos a proposta de uma educagdo cidada, voltada as diferengas que nos
constituem como seres humanos, colocando em evidéncia olhares quase inexistentes
nos livros didaticos importados da Espanha. Surgem relevantes estudos sobre a auséncia
de temas ou pessoas até entdo invisibilizadas, conforme ¢ o caso de afro-latinos ou

indo-latinos, interrompendo-se uma tradi¢do branco-europeia. Além dessa mudanga tao

7 Mario Gonzalez foi o meu orientador oficial, mas como estava envolvido com muita orienta¢do, fui
orientada, de fato, por Valéria de Marco, recém ingressada no Programa de Pos-graduacdo e, por isso
mesmo, impedida de orientar-me oficialmente. Mas devo a ela todo o aprendizado que tive durante minha
formagao no doutorado. Ainda que seja especialista em literatura espanhola, as aulas e as conversas com
Valéria me abriram um enorme horizonte.



fundamental, passa a vigorar uma concepcdo de lingua que vai muito além do
comunicativismo, modelo que predominou anteriormente ao PNLD.

A terceira onda, portanto, passa a associar pesquisa a ensino, diferentemente da
anterior, onde ainda predominava uma producdo cientifica muito fechada ao ensino
superior. A presenca do espanhol como disciplina escolar exigiu politicas publicas que
dessem atengdo a escola e, consequentemente, mobilizou a universidade a baixar um
pouco os seus muros ¢ produzir massa critica voltada a educacdo. Devido a quase
auséncia de Programas de Pds-graduacdo em Educacdo que recebam pesquisas voltadas
as linguas estrangeiras, os Programas de Letras passaram a inserir a linha de Linguistica
Aplicada, até entdo muito fechada para portugués como lingua estrangeira/PLE e inglés,
conforme tive a oportunidade de discutir (PARAQUETT 2012a; 2019).

Essas mudangas vao refletir na organizacdo da ABH, que deixa de ser presidida
exclusivamente por profissionais de literatura, como mostra o quadro de presidentes e

vice-presidentes entre 2000 e 2020.

2000/2002: Mario Miguel Gonzalez (USP) e Antonio Esteves (UNESP/Assis)
2002/2004: Mario Miguel Gonzalez (USP) e Antonio Esteves (UNESP/Assis)
2004/2006: Silvia Inés Carcamo (UFRJ) e Magnolia Brasil do Nascimento
(UFF)

2006/2008: Graciela Ravetti de Gomez (UFMG) e Silvina Liliana Carrizo
(UFJF)

2008/2010: Antonio Esteves (UNESP/Assis) e Ucy Souto (UNESP/Araraquara)
2010/2012: Adrian Pablo Fanjul (USP) e Xoéan Lagares (UFF)

2012/2014: Luciana Almeida de Freitas e Elzimar Goettenauer Costa (UFMG)
2014/2016: Diana Araujo Pereira (UNILA) e Jorgelina Tallei (UNILA)
2016/2018: Doris Cristina Vicente da Silva Matos (UFS) e Marcia Paraquett
(UFBA)

2018/2020: Alfredo Cordiviola (UFPE) e Brenda Carlos de Andrade (UFRPE)
2020/2022: Jorge Rodrigues de Souza Junior (IFSP) e Antonio Ferreira Junior
(CAP-UFRIJ)

Entre 2000 e 2008, tanto o(a) presidente quanto o(a) vice-presidente eram da
area de estudos literdrios, mas na gestdo 2008/2010, o presidente ¢ de literatura,
enquanto a vice-presidente de estudos de linguagem. Iniciava naquele momento a
entrada, ainda pouco significativa, de pesquisadore(a)s que nao fossem,

originariamente, dos estudos de literatura.



Na gestao seguinte (2010/2012), que tem como presidente e vice-presidente dois
pesquisadores dos estudos de linguagem e politicas linguisticas, respectivamente, a
mudanga do perfil mais literario se opera de maneira radical pela primeira vez,
anunciando que o hispanismo brasileiro se fazia menos literdrio e mais plural. A gestdo
seguinte (2012/2014) repete, de certa forma, o perfil da anterior, revelando uma ABH
que precisava discutir questdes que marcam a terceira onda, conforme ja explicitado.
Nao por casualidade a presidente e a vice-presidente tém atuacdo importante na
producdo e andlise de materiais didaticos, dando-se resposta ao que muito(a)s
hispanistas mais jovens buscavam. As escolas estavam cheias de professore(a)s e
estudantes de espanhol, cobrando do(a)s pesquisadore(a) atengdo a seu labor.

A consequéncia ¢ evidente: a partir de entdo, a ABH ja ndo ¢ uma associacao de
pesquisadore(a)s de literatura que se formaram em Neolatinas e ja ndo ¢ uma associacao
de pesquisadore(a)s que precisaram se graduar em literatura. A ABH passa a ser uma
associacdo que alberga pesquisadore(a)s que colocam sua aten¢do na escola, dando
resposta a luta politica, iniciada na segunda onda.

Outro aspecto muito curioso estd no fato de que, na maioria das vezes, houve a
coincidéncia entre a sede da presidéncia da associacdo e a do congresso que se realizava
naquela gestdo, embora tenha havido quatro excecdes: na segunda gestdo de Mario
Gonzalez (2002/2004), o 3° congresso foi presidido por Alai Garcia Diniz (UFSC); na
gestao de Silvia Inés Carcamo (2004/2006), o 4° congresso foi presidido por Vera Lucia
Santana (UERJ); na gestdo de Antonio Roberto Esteves (2008/2010), o 6° Congresso foi
presidido por Rosana C. Zanelatto Santos (UFMTS); na gestdo de Adridn Pablo Fanjul
(2010/2012), o 7° congresso foi presidido por mim, Marcia Paraquett (UFBA). Nao sera
por coincidéncia, portanto, que essa descentraliza¢do entre sede da associacdo e sede do
congresso deixe de ocorrer a partir do 8° congresso, quando ja se havia percebido que
esse modelo em nada colaborava para a realizagdo de nossos encontros.

A gestdo seguinte, 2014/2016, traz de novidade o deslocamento da ABH, que
deixa o Sudeste para ir ao Sul, que até entdo nunca havia estado representado nas suas
gestdes, ainda que Santa Catarina tenha sido sede de um congresso. Essa seria outra
mudanga importante no perfil da associacao, porque além da pulverizagao entre areas de
pesquisa que ja ocorria (literatura, estudos linguisticos, linguistica aplicada, politicas

linguisticas e ensino/aprendizagem), agora a ABH buscava outros espacos geograficos,



antes impensados, devido a pequena concentragdo de pesquisadore(a)s
p6s-graduado(a)s fora do grande centro hegemonico.

Entendo que comega ai uma mudanca significativa, que vai abrir espago para a
quarta onda, que chegaria em breve. Nesse sentido, ¢ curioso o que ocorre na gestio de
2016/2018, quando o Nordeste recebe, pela primeira vez a responsabilidade de presidir
a ABH, embora ja tivesse ocorrido o 7° congresso na Bahia. Seguia-se, portanto, com
uma politica de deslocamento geografico, ja que as universidades do Nordeste, em
particular onde a presidente e a vice-presidente atuam profissionalmente (UFS e
UFBA), sentiam-se prontas para receber um congresso académico que precisava versar
sobre as cinco areas de seu interesse, mantendo a pulverizagdo ja iniciada no calor da
terceira onda. E preciso registrar que ha uma importante diferenca geracional entre a
presidente a vice-presidente daquela gestdo e, quem sabe, por isso mesmo a plenaria
que as elegeu confiou que a associagdo poderia estar sob os cuidados de uma jovem
profissional que se havia doutorado numa universidade do Nordeste brasileiro. Deu tdo
certo que a gestdao seguinte (2018/2020) se manteve no Nordeste, indo a Pernambuco,
embora a presidéncia estivesse com dois especialistas em estudos de literatura,
opondo-se, portanto a gestdo anterior, composta por linguistas aplicadas.

Percebe-se, assim, que na sua segunda década (2010-2020), o hispanismo
brasileiro se abre a producdo de materiais didaticos, amplifica seus interesses de
pesquisa, abrindo-se aos estudos de linguagem, a linguistica aplicada e as politicas
linguisticas, além de comegar a circular, ainda que timidamente, pelo Brasil afora. No
entanto, € preciso registrar que ndo hd queda na produgdo de pesquisas em estudos
literarios, o que ¢ muito positivo, porque o projeto sempre foi a pluralidade de ideias, de
acoes, de perspectivas, de lugares, e ndo a exclusdo ou a superposi¢do de uns sobre
outros.

Naquele momento, o(a)s hispanistas no Brasil nos sentiamos fortalecido(a)s,
mas como nem tudo sdo flores recebemos um golpe em 2017, liderado pela equipe do
entdo presidente Michel Temer, que revogou a Lei do Espanhol, através da Lei 13.415,

sacudindo essa meninada fantastica que estd fundando a quarta onda do hispanismo.

Quarta onda



Conforme ja discutido em PARAQUETT e SILVA JUNIOR (2019: 77), o pior
retrocesso em termos de politicas linguisticas promovido pela Lei n® 13.415/2017 ¢
exatamente seu carater antidemocratico e hegemdnico”, na medida em que determina
apenas uma lingua estrangeira (inglés) como obrigatdria na educacgdo basica. Dentre os
artigos que alteram a LDB/1996, o que mais afetou o hispanismo no Brasil foi o Art. 22,
que revogou a Lei 11.161/2005. Mas esse duplo golpe, em lugar de silenciar, inquietou
professore(a)s e pesquisadore(a)s mais jovens, que criaram o movimento conhecido
como #FicaEspanhol. Como ndo poderia deixar de ser, as redes sociais estdo sendo o
espago das discussdes, da mesma forma como esta acontecendo com o movimento
feminista. Se minha geracao precisou frequentar a Casa de Espanha, no Rio de Janeiro,
invadindo e sendo invadida por interesses estrangeiros; se a geracao seguinte precisou
viajar por diversos estados brasileiros, muitas vezes pagando seus proprios custos, a
geragdo de agora viaja pelas redes sociais e estabelece conversas que saem do Rio
Grande do Sul, atravessando o Sul, o Sudeste, o Centro-Oeste, o Nordeste e o Norte de
nosso pais.

E muito importante ressaltar, como ja observado no artigo referido, que

[...] a propagacdo do movimento pelo Brasil se deu pela iniciativa de
Associagdes de Professores de Espanhol ou de grupos de docentes organizados
[...]. Entre suas acdes, destaca-se a busca persistente de apoio entre
parlamentares e Secretarias de Educagdo com o intuito de trazer de volta o
direito cerceado aos estudantes brasileiros que experimentaram, ainda que por
pouco tempo, o conhecimento dessa lingua tdo plural e que nos abraga
geograficamente (PARAQUETT; CARLOS JUNIOR 2019: 83).

Portanto, além das redes sociais que possibilitam uma interagdo mais ampla e mais
dindmica, a quarta onda do hispanismo esta sendo definida pelos interesses da escola, o que
inclui profissionais da educagao basica ou da universidade, desde que estejam atento(a)s a
formagdo de professore(a)s. Nao sera coincidéncia que o ultimo congresso brasileiro de
hispanistas, ocorrido em setembro do corrente ano, tenha eleito uma chapa para dirigir a
ABH na gestao de 2020-2022, cujo presidente ¢ professor do Instituto Federal de Sao
Paulo (IFSP) e o vice-presidente, do Colégio de Aplicacao da UFRJ.



Ademais, a quarta onda também se caracteriza pela pluralidade de lugares de fala, ja
que ha profissionais e pesquisadore(a)s de diferentes procedéncias geopolitica, de género,
de sexo, de etnia, de credo, de idade, ainda que predominem jovens. Dessa forma, a quarta
onda esta se constituindo num coletivo muito plural que vai fazer o espanhol ficar, ndo
porque seja nossa area especifica de trabalho, mas porque ¢ a lingua nacional
majoritaria da América Latina. Assim como eu, quero crer que essa juventude sabe que,

mais do que nunca, precisamos gritar igual ao poeta: Soy loco por ti, América.
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Personagens de romances de cavalaria e Encantaria no
Maranhao: o encontro de dois mundos

Regina Célia de Lima e Silva’

Resumo: Este artigo apresenta aspectos abordados na tese de Doutorado defendida em 2015,
em Literatura Comparada, pela Universidade Federal Fluminense, que trata da presenca de
personagens da narrativa Historia do Imperador Carlos Magno e dos Doze Pares de Franga, na
religido do Tambor de Mina maranhense. Numa de suas ramifica¢des, a Encantaria, essas
personagens ressurgem como entidades, instigando-nos a entender como aconteceu esse
processo. Para chegarmos a compreensao do que podemos chamar de um fendmeno, que foge as
teorias que envolvem a Literatura, adentramos o universo mitico daquela religido de matriz
africana. Além disso, observamos as transferéncias de conhecimento, pelas Iyalorixas, através
da oralidade e voltamos aos registros mais antigos dos romances vulgares ibéricos, que foram o
embrido dos romances de cavalaria em prosa. Ainda que a tese tenha sido defendida ha algum
tempo, seu tema ndo se esgota e as reflexdes aqui postas continuam muito relevantes.

Palavras-chave: Encantaria; personagens; romances vulgares; oralidade.

Resumen: Este resumen presenta aspectos discutidos en la tesis de Doctorado defendida en
2015, en Literatura Comparada, por la UFF y trata de la presencia de personajes de la narrativa
Historia do Imperador Carlos Magno e dos Doze Pares de Franga, en la religion del Tambor
de Mina maranhense. En una de sus ramificaciones, la Encantaria, esos personajes resurgen
como entidades, instigdndonos a comprender cémo ese proceso acontecié. Para que llegasemos
a la comprension de lo que podemos llamar de un fendmeno, que huye a las teorias que
envuelven la Literatura, adentramos el universo mitico de aquella religiéon de matriz africana.
Ademas, observamos las transferencias de conocimiento, por las Iyalorixds, a través de la
oralidad y volvemos a registros de los romances vulgares ibéricos, que fueron la cuna de los
romances de caballeria en prosa. Asi puesto, el tema no se ha agotado y sus reflexiones siguen
siendo pertinentes.

Palabras clave: Encantaria; personajes; romances vulgares; oralidad.
Introducao

Neste artigo vamos tratar de algumas reflexdes sobre a estreita ligagdo entre a
poesia romance de origem ibérica, personagens das historias de cavalaria e a Encantaria
do Tambor de Mina no Maranhdo. Tais reflexdes fazem parte da tese Historia do
Imperador Carlos Magno e dos doze pares de Franca na Encantaria maranhense: do

livro a voz no Terreiro da Turquia, de 2015 e langcada em livro no ano de 2018. Nela
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mostramos os resultados das investigacdes sobre entidades do Terreiro da Turquia
saidas das paginas daquelas narrativas e absorvidas pelo imagindrio popular. Para tanto,
percorremos os caminhos de uma religido de matriz africana, trazida pela realeza
daomeana no século XIX, o Tambor de Mina. Este, nos movimentos naturais de
adaptacdo e convivéncia com outras culturas, como a indigena, portuguesa, espanhola e
francesa, precisou trazer para dentro dele outras formas de culto: a Pajelanca e a
Encantaria. Dessa maneira, pode incluir em seus rituais entidades que ndo tinham
origem africana, mas amerindia e europeia.

Ingressar no universo mitico do Tambor de Mina e da Encantaria maranhense ¢
mergulhar em sincretismos, hibridismos, encontros de cultura popular e erudita. E voltar
ao passado através da memoria e das representacdes de cunho ndo apenas festivo, mas
também religioso, quando os mitos se repetem e se refazem eternamente, mantendo
vivas historias e personagens lendarias inolvidaveis.

A mistura das culturas banto, indigena e ibérica, representada por caracteristicas
essenciais da religido do Tambor de Mina, revela muito das tradi¢des particularmente
diferenciadas nas regides do Maranhao e do chamado Grao-Paré, hoje apenas Para. Sao
essas manifestacdes religiosas que nos fazem perceber uma unidade dentro da
diversidade cultural, cuidadosamente construida com esses encontros de culturas tdo
diversas e que, no fim das contas, se tornam apenas um unico bloco amalgamado, nos
momentos das representacdes publicas. Tomemos como exemplo a Festa do Divino
Espirito Santo, que movimenta varios grupos religiosos na cidade de Sao Luis, como os
terreiros tradicionais de Tambor de Mina e as igrejas catolicas da regido. O publico que
vai as festividades da Casa das Minas, por exemplo, ¢ o0 mesmo que vai a missa. Mais
que isso, a festividade, originariamente crista, ¢ idealizada, preparada e vivenciada nos
terreiros mina, sendo as igrejas os lugares de menos destaque nesse momento tdo
importante para o calendario maranhense. Nessa festa barroca, como denominou o
professor Sérgio FERRETTI (2007: 15), ha a presenga das ricas representagdes dos
impérios, com criangas paramentadas, como reis e rainhas, vindas das cortes europeias,
mas, a0 mesmo tempo, ha a presenga das caixeiras, seus tambores, com toques africanos
e toadas, que lembram cantos gregorianos (2007: 10).

Quando assistimos a Festa do Divino percebemos a convivéncia entre duas

realidades opostas, mas que, na verdade, recria um terceiro fendmeno que pode ser



entendido como genuinamente brasileiro. E ai que esta a beleza do folguedo, solene, nas
missas, nas ladainhas e nas cerimonias de cunho cristdo; africano, com a preparacio da
festa a pedido de algum vodum® ou encantado' e, principalmente, com sua presenca in
loco em varios momentos da festividade. O terreiro leva o catolicismo popular para
dentro dele, conduz toda a festa, mas o paralelismo entre a religiosidade africana e crista
se mantém (2007: 14 e 16). As duas parecem misturadas, mas nao se confundem.

Iniciar este artigo abordando a Festa do Divino nos ajudard a entender as
relacdes estabelecidas dentro do Tambor de Mina e da Encantaria maranhense —
relagdes entre os tipos de cerimoOnias desenvolvidas nos terreiros € a presenga de
determinados tipos de entidades, como os chamados gentis ou fidalgos, surgidas dos
romances de cavalaria medievais. Além disso, ¢ necessario voltar as origens daquela
religido, se queremos chegar ao eixo deste artigo, que ¢ a ligacdo da poesia romance
ibérica & religido dos encantados. E necessario, também, fazer uma retrospectiva de
pontos importantes para compreender como isto se deu. Precisamos voltar ao mito
sebastianista na regido do Maranhao, aos romances de cavalaria e a origem do Tambor
de Mina e da Encantaria. Assim, entenderemos como diferentes vertentes culturais

podem compartilhar do mesmo tipo de religiosidade, aquela nasce dessa convivéncia.

Mitos de origem

Lendas, mitos e tradi¢gdes das mais variadas origens habitam o imaginario do
povo maranhense. Sua cultura popular nasce da mistura desses elementos, que agregam
caracteristicas especiais a uma religiosidade peculiar, em uma regido do Nordeste que
beija o Norte e quase se confunde com ele, pela proximidade com a Amazonia. Assim
sendo, como nao pensar que alguns seres que fazem parte dos mitos de determinada
localidade ndo seriam semelhantes aos de outra? A oralidade € o transporte, que leva de
um lugar ao outro as historias, contadas e recontadas inimeras vezes, numa roda que
nunca para de girar, infinitamente.

Tomemos alguns exemplos desses mitos e lendas para melhor entendermos o

imaginario do povo maranhense. Em Sdo Luis, nosso lugar de interesse, encontramos

° Divindades similares aos orixas do culto jeje.
' Entidade da Encantaria.



varias lendas, como a da serpente encantada, que um dia despertard de seu profundo
sono ¢ afogard os habitantes da ilha. Outra lenda que desafia a imaginagdo dos
maranhenses é a da praia do Olho d’Agua e da india que chora por seu amor, levado
para o fundo do mar pela mae d’agua. A mais famosa de todas ¢ a de Donana Jansen,
uma mulher que cometeu varias atrocidades contra seus escravos € que hoje em dia ¢
vista em sua carruagem fantasma pelas noites de Sao Luis.

Além dessas historias fantasticas, ha as de fundo mistico e religioso. A de Nossa
Senhora da Vitoria, padroeira da cidade, nasceu da batalha entre franceses e
portugueses. Estes, em menor nimero de soldados e armamentos, obtiveram o milagre
de multiplicagdo de suas muni¢des das maos milagrosas da Virgem e, assim, venceram
a batalha.

A ultima das lendas e ndo menos famosa ¢ a do boi. Talvez seja a tradigdo mais
conhecida fora do Maranhao, tendo se transformado na festa mais importante para os
maranhenses, o bumba-meu-boi, e tem sua comemora¢do no més de junho, ndo s6 no
Maranhao, mas também em Parintins, Amazonia. Trata do boi que ressurge num dos

mitos mais difundidos e conhecidos do Maranhdo, o de Dom Sebastido, o Encoberto .

Levando a bordo El-Rei D. Sebastido,

E erguendo, como um nome, alto o pendao
Do Império,

Foi-se a ultima nau, ao sol aziago

Erma, e entre choros de ansia e de pressago
Mistério.

Nao voltou mais. A que ilha indescoberta
Aportou? Voltara da sorte incerta

Que teve?

Deus guarda o corpo e a forma do futuro,
Mas Sua luz projecta-o, sonho escuro

E breve

(PESSOA 1934, n.p.).

O rei encantado desperta a imaginagdao de quem visita 0 Maranhdo e ouve as
. . o~ 12 e~

historias relacionadas a suas aparicdes nos encantes . Dom Sebastido surge em

variadas manifestacdes populares e também na Encantaria depois de penetrar a regido

maranhense, na area das dunas da Ilha dos Lengois. Ali, o Encoberto vive com sua corte

' Aquele que se esconde.
12 Lugares onde habitam os espiritos dos encantados, os ndo mortos.



até os dias de hoje e ¢ visto muitas vezes em forma de touro, com uma estrela na testa.
A escolha das dunas ndo seria por acaso, pois seu novo lar lembraria a regido da Africa
onde o rei teria desaparecido.

A histéria do mito de Dom Sebastido comegou com seu desaparecimento na
batalha de Alcacer Quibir, em 1578, quando Portugal foi levado a sua derrocada contra
os mouros. Como consequéncia, Espanha passou a dominar, ndo apenas Portugal, mas
também suas colonias, de 1580 a 1640. Foi a partir daquele momento que nasceu o mito
sobre o rei encantado, sendo o imaginario popular portugués inundado de profecias que
diziam que ele ndo havia morrido. E foi esse mesmo imaginario que migrou para o
Brasil nas viagens dos antigos navegantes.

A ideia messianica de sua volta como um novo Cristo para instaurar um novo
império ganhou forga. Mesmo depois de encontrado um corpo, que hipoteticamente
seria 0 de D. Sebastido, o mito ja se havia fixado irremediavelmente na mentalidade
popular (SILVA 2018: 75). Nao seria dificil desejar-se a chegada de um rei salvador
que desapareceu em batalha e que tinha a missdo de mudar a vida dos habitantes do
chamado Mararion, lugar que sofria as consequéncias de disputas entre Portugal e
Espanha na época do dominio espanhol sobre as terras conquistadas pelos portugueses.

O mito de Dom Sebastido ndo ¢ patrimoénio apenas das festas populares, mas
penetra o Tambor de Mina, os rituais da Pajelanca, da Encantaria e da Cura. Ele faz
parte de uma familia de entidades de destaque na Encantaria. A Familia do Lengol, da
qual ele ¢ chefe, ¢ composta de fidalgos, como Dom Luiz, Rei de Frangca, Dom Manoel,
Dom Henrique, Principe de Oliveira, Princesa Oruana, Duque Marqués de Pombal
(PRANDI; SOUZA 2004: 220-234) e muitos outros, todos eles incorporados aos cultos
como entidades.

S6 ¢ possivel que o Rei Encoberto ou que as entidades gentis e fidalgas
reaparecam na Mina como resultado do hibridismo cultural e do sincretismo religioso
estabelecidos no Maranhdo. Nela o sagrado ¢ vivido cotidianamente, nas oferendas, nos
rituais e, principalmente, no retorno do rei através de sua incorporagdo por algum filho
de santo da casa (LUCA 2010: 112). Dessa maneira se mantém vivo o mito e se
reafirma que o encantado ndo morreu, mas estd vivo em seu reino no encante.

Mas ¢ nesse momento que devemos rever outro fato que se encontra com o0s

elementos culturais ibéricos e as tradicdes amerindias. Esse fato sera importante para



forjar-se uma identidade genuinamente brasileira a partir desse caldeirdo de mitos e
crengas: a origem do Tambor de Mina.

O Tambor de Mina incorpora todas as tradigdes que fazem parte do imaginario do
povo maranhense: Festa do Divino, a Pajelanca indigena, a Encantaria com as familias
nobres ¢ caboclas, os orixas ¢ voduns africanos, as ladainhas em latim, o luxo das
vestimentas, que lembram as das familias nobres europeias e daomeanas. Embora tudo
isso seja de extrema relevancia, também precisamos voltar as origens do Tambor de
Mina, que foi assentado na Casa das Minas, na Rua Sdo Pantaledo, em Sao Luis, no
século XIX. Sua historia ¢ rodeada de mistérios, segredos e dividas. Diz-se que foi Mae
Maria Jesuina, que cultuava o vodum Zomadond, quem fundou a casa. Sérgio
FERRETTI afirma que a verdadeira fundadora seria na verdade a mae de santo de
Maria Jesuina. Ele também diz que ao perguntar por Na Agontimé as mais velhas do
terreiro, elas lhe disseram que desconheciam a princesa € mantiveram em segredo o
nome de sua fundadora (FERRETTI 2009: 55).

Entretanto, foi por intermédio de Pierre Verger, que algumas dividas comegaram
a surgir sobre a verdadeira fundadora do terreiro. Em 1948, apds incursdes feitas por
ele a regido de Abomé na Africa, certificou-se dos lagos entre a Casa das Minas e
membros de uma familia real, enviados como escravos para o Novo Mundo (VERGER
1990: 152). Investigando a histéria do Daomé, o etnodlogo descobriu que as desavencas
entre os reis motivou a venda de um desses membros como escravo, pelo terrivel
Adandozan. Tal membro era nada menos que Na Agontimé, que teria trazido os voduns
e seu culto de Abomé para Sdo Luis. Pierre Verger seria, segundo CAVALCANTI
(2019: 07), o “autor/ator central na constru¢do de uma narrativa-sintese da origem da
Casa das Minas”.

A histdria familiar da princesa ndo ¢ dificil de ser aceita, pois ndo era raro que
pessoas de um mesmo grupo familiar vendessem seus inimigos, mesmo com lagos
consanguineos. Semelhante a historias miticas, esta deu a religidlo da Mina a
importancia que alcangou. A Casa das Minas era uma “sociedade africana transplantada
para o Brasil” (CAVALCANTI 2019: 5). O pegiw, com seus voduns, cultuados no
Daomé¢, foi trazido e plantado na casa (CAVALCANTI 2019: 6). Tais entidades

recebiam os nomes da realeza daomeana, nomes desconhecidos para os grupos que

1 Lugar onde estdo guardados os fundamentos do terreiro; quarto dos segredos.



receberam esse culto no Maranhao. Esses dados foram suficientes para acreditar-se que
a mae do rei Ghézo foi a fundadora da Casa das Minas ou Querebenta de Zomadonu.
Reforcada pelos registros de Verger, seria dificil contestar sua veracidade, pois o trafico
negreiro levou para o Maranhdo muitos daomeanos e, junto com eles, suas tradi¢des e
sua religiosidade. Além disso, havia o interesse de Verger em explicar a presenca de
divindades da familia real no culto da Mina e enaltecer-se a memoria do rei Ghézo, no
lado africano (CAVALCANTI 2019: 8).

Outros dados podem aprofundar as informagdes explicitadas neste artigo sobre a
Casa das Minas, Na Agontimé e os voduns de Daomé, mas um detalhe a ser destacado ¢
o do culto aos grupos de divindades cultuadas em familias. Essa tradicdo também foi
incorporada a Encantaria, como no caso da familia do Lengol, de Dom Sebastido,
abordado anteriormente. E dessa tradicdo de culto as familias que partimos para os
encantados do Terreiro da Turquia, nosso lugar de interesse para a observacao das

relacdes entre o romance ibérico e essa religido do Maranhio.

Encantaria do Terreiro da Turquia

O Terreiro da Turquia ou Fé em Deus (Nifa Olorum) foi fundado no século XIX
por Mae Anasticia, uma frequentadora da Casa das Minas. Ao conhecer o famoso
babalorixd Manoel Teu Santo e ser cuidada por ele, abriu aquela casa, a pedido de uma
de suas entidades, o rei turco.

Como ja comentamos, a tradi¢do do culto a familias de entidades foi mantida em
outras casas, assim como comegou na Casa das Minas. O Rei da Turquia ou Ferrabras
de Alexandria ndo era a unica entidade recebida por Mae Anastacia. Segundo Pai
Euclides TALABY AN, pai de santo da Casa Fanti Ashanti, ela também incorporava seu
pai, o almirante Balao.

Aqueles que conhecem religides de matriz africana, como o candomblé e a
umbanda, podem estranhar os nomes das divindades aqui mencionadas, mas a
Encantaria possui uma mitica bastante peculiar, que favorece o surgimento de entidades
como o Rei da Turquia ou a princesa Floripes. Estas entidades sao personagens saidas

dos livros de cavalaria, da Historia do Imperador Carlos Magno e dos Doze Pares de



Franga. Elas fazem parte dos inimigos mouros de Carlos Magno e travam lutas
ferrenhas contra ele e seus pares.

Uma das explicagdes para a existéncia do rei turco na Encantaria vem de um dos
mitos narrados por Pai Euclides, que conta sua vinda para o Maranhdo com o primo
Dom Jodo. Depois de atravessarem o Atlantico, Dom Jodo abandonou o rei turco, sendo
que este, ao deparar com uma grande festa na floresta, foi convidado por Caboclo Velho
para integrar-se ao grupo, passando a viver ali. Os dois grupos se misturaram de tal
forma que Caboclo Velho passou a ser considerado irmdo do Rei da Turquia
(FERRETTI 2000: 125).

O segundo mito narra e sua viagem pelo portal tridimensional da Encantaria ao
fugir com suas filhas da guerra de Jerusalém. Ao passar pelo Estreito de Gibraltar,
cruzou o portal que o levou até a Amazonia. L4, foi recebido por Caboclo Velho. Desse
encontro, o resultado foi o “ajuremamento”14 dos turcos ¢ o “aturcoamento”  dos indios
locais. O rei turco viveu por algum tempo no reino de D. Sebastido, mas resolveu ir
embora e fundar sua propria Encantaria (LUCA 2014).

Outro mito muito parecido ¢ o narrado por Pai Luiz de Tayandém. Ele conta que
o rei turco enviou suas filhas, Mariana, Jarina ¢ Erundina, em um navio para a Africa
depois da conquista de Jerusalém pelos cristdos. Ao cruzarem o portal para outros
mundos em Gibraltar, as princesas ficaram presas e adormecidas em uma espécie de
limbo por muitos anos. S6 em 1500, apos passarem pelo rio Amazonas, depararam-se
com a pororoca, que as deixou ingressar definitivamente no mundo da Encantaria. Na
tribo de Caboclo Velho, elas se “ajuremaram” e ganharam caracteristicas de indios.
Muito tempo depois, seu pai, Toi Dar es Salaam, também seguiu viagem para buscar
suas filhas, mas passou pelo mesmo processo que as trés. Deparou-se com Caboclo
Velho, que o reconheceu como um ancestral indigena que estava de volta para cumprir
seu destino e assim foi coroado Rei Maraj6. Com a chegada do Dom Sebastido a Ilha
dos Lencois, este recebeu as princesas turcas para viverem em seu reino. Apenas uma
delas, Jarina, aceitou o convite e, para sua surpresa, reencontrou o pai, que também

estava na ilha.

4 Transformacdo em indio.

15 Transformagio em turco.

¢ Informagdo extraida do documentario 4 descoberta da Amazénia pelos turcos encantados. Doc. TV.
2004. https://www. youtube.com /watch?v=xjSABZwn404. (09/07/2020).



Toi Dar es Salaam hospedou-se por muito tempo na Ilha dos Lengois, mas
sempre sonhou em voltar para seu povo. Por isso, ndo se deixava incorporar por
ninguém como entidade, diferentemente de suas filhas, que passaram a fazer parte do
Tambor de Mina de maneira definitiva, e Mariana se tornou a mais cultuada e querida
das princesas.

Sem abandonar seu objetivo de regresso, o rei s6 mudou sua maneira de pensar
com a chegada dos escravos as regides da Amazonia e do Maranhdao ao conhecer os
voduns trazidos do Daomé, como Davissi, Dambird, Dadaho e Averequete, sendo este
ultimo o vodun das aliangas, que une o Tambor de Mina a Encantaria. Averequete faz
uma grande reunido no meio da floresta amazonica e convida voduns, orixas, inquisis,
caboclos, encantados e a Familia da Turquia, encontro este que finalmente consagra e
funda o Tambor de Mina.

Depois do grande ritual, Dar Salaam manda seu vizir buscar alguém com as
qualidades suficientes para incorpora-lo. Anastacia foi escolhida, entdo, ainda na
barriga de sua mae e, futuramente, depois de ser preparada na casa de Manuel Teu
Santo e de receber o Rei da Turquia, resolveu abrir sua casa, junto com mae Doca, o

Terreiro da Turquia, em 1889.

Livros de cavalaria e romanceiro ibérico na Encantaria

Suenen cajas y clarines

Y sonoros instrumentos

En acordes consonancias

Por los espacios del tiempo,
Para dar claras noticias

Del caso mas estupendo,

La mas refiida batalla

Y los mas recios encuentros
Que ha habido entre espada y lanza,
Mano a mano y cuerpo a cuerpo.
Ya sabran que hubo en Turquia,
En nuestros pasados tempos,

El almirante Balan,

Sefor de todos sus reinos.

Este tal tenia un hijo
Agigantado en su cuerpo,

Que con quince piés de largo
Era una torre de buesos,

Y por su grande valor



Este nombre le pusieron:
Fierabras de Alejandria,
El que a nadie tuvo miedo

]

Este ¢ o romance vulgar cavalheiresco ou pliego suelto sobre as batalhas de
Carlos Magno e os Doze Pares de Franca contra os mouros. E um dos romances da
colegdo de Augustin DURAN (181: 229) e sem data definida. Nesse extenso pliego de
cordel, dividido em oito partes, encontramos as personagens ressurgidas na Encantaria:
Ferrabras de Alexandria ou Rei da Turquia, o Almirante Baldo e a Princesa Floripes.

Seu enredo se resume a:

Romances de Carlo-Magno y los doce pares de Francia que contiene: el desafio
de Oliveros y Fierabras, los amores de Floripes y Gui de Borgona, con otras
muchas aventuras, amores y guerras, asi mismo se refiere la batalla de
Roncesvalles, la muerte de Roldan y de otros pares de Francia, todo segun el
libro vulgar de Carlo-Magno y la crénica del Arzobispo Turpin.

Foi a partir desse romanceiro vulgar, surgido nas pracas medievais de forma
oral, que as aventuras de Carlos Magno e suas personagens passaram para as folhas
impressas, primeiramente penduradas como cordel, para posteriormente se
transformarem em narrativas em formatos ampliados e novelescos, os romances de
cavalaria. Um dos exemplares desse romance veio parar nas maos da fundadora do
Terreiro da Turquia, como um presente. Nao por acaso, transformou-se na reliquia mais
importante daquele lugar sagrado para os seguidores do Tambor de Mina, mas antes de
chegar nele passou por um longo percurso, desde as primeiras exploracdes dos
navegantes ibéricos até ser visto e fotografado, pela ultima vez, pela Professora
Mundicarmo Ferretti, em 1988.

A Historia do Imperador Carlos Magno e dos Doze Pares de Franga € o livro
que citamos acima e que faz parte dos objetos sagrados do Terreiro da Turquia. E um
romance de cavalaria muito difundido no Brasil, principalmente no século XIX e no
inicio do século XX. Segundo alguns autores como Peter BURKE (2011: 197-198), os
romances de cavalaria foram apresentados tardiamente ao Novo Mundo, pois antes de
sua descoberta (1492), essa expressao literaria ja tinha sido muito popular no que hoje

chamamos de Europa. Na Espanha, o género era bastante difundido na Idade Média,



tanto na forma escrita como na oral. Cristdos e mugulmanos apreciavam as historias —
que também chegaram a ser escritas em arabe — sobre castelos, gigantes e batalhas.

Considera-se que o gosto por aquela literatura na Espanha estendeu-se por um
longo tempo, mesmo que em outras regides ja tivesse perdido sua importiancia. No
século XVI, eram publicados muitos romances de cavalaria, entre eles, Tirante el
Blanco, um dos mais conhecidos no século anterior (1490), e Palmerin de Oliva, de
1511 (BURKE 2011: 198).

A popularidade dos romances de cavalaria ocasionou publicagdes em diferentes
formatos, como contos e pliegos sueltos e tanto os espanho6is como os portugueses 0s
consumiam. No reinado de Dom Sebastido, foram muito divulgados e o aprego do Rei
por esses livros o fez agir como se fosse uma personagem daquelas narrativas (BURKE
2011: 200). Depois de sua morte, considerada heroica em Alcacer Quibir (1578), este
mesmo Rei assumiu finalmente o cunho do herdi, que tanto buscou em vida, e seu mito
chegou até o nosso continente, influenciando tradi¢des populares e até fatos politicos no
Brasil, como a Guerra do Contestado, em 1912.

Nos longos relatos dos romances de cavalaria fatos incriveis e muitas vezes
inverossimeis sdo contados. Neles aparecem personagens heroicas, criaturas fantasticas
e agdes de valentia em lugares encantados. Os leitores aceitavam as narrativas sem
contestar-lhes o contetdo e se identificavam muito com aquele mundo de fantasia. As
oportunidades minimas de alfabetizagdo e a crenga em supersti¢des tornavam tais fatos
possiveis, na mente popular. Com o aparecimento da imprensa, houve o aumento de sua
distribuicdo, o que os popularizou ainda mais e potencializou as crengas impregnadas
no pensamento medieval. Nao foi dificil repassar a mesma crenga transmitida pela voz
dos narradores para os impressos, 0 que fez com que o éxito dos romances de cavalaria
atravessasse varios séculos até chegar a uma fase mais tardia na Espanha. Esse mesmo
gosto se mantém no Brasil também tardiamente avangando pelo século XX.

Alguns autores registram que, no Brasil, essa histdria teve muita importancia na
vida do sertanejo e foi uma das mais vendidas junto com o Lundrio Perpétuo, pequeno
livro de ensinamentos, rezas, hordscopo e vidas de santos, que muitos carregavam
sempre consigo, como uma Biblia a ser seguida (CASCUDO 2001: 121-122). Marlyse
MEYER (2001: 140) mostra o significado da narrativa de Carlos Magno ao afirmar que:



“Fixado em livros, mas também em folguedos, a lembranca de Carlos Magno impregna
memorias, escritas ou orais, ‘letradas’ ou ‘populares’, embala sonhos e encantamentos
das criancgas”.

Trazida para o Brasil pela memoria dos colonizadores ou pelos livros, a Historia
do Imperador Carlos Magno e dos doze pares de Franga se espalhou pelo Nordeste,
ganhando a preferéncia popular. A versao em portugués de J. Moreira de Carvalho era a
que chegava as maos do publico. Pergunto-me por que ela foi tdo apreciada pelo
brasileiro, principalmente o do interior, do sertdo, de lugares afastados do litoral, por
onde os romances de cavalaria e outros livros entraram? A primeira resposta € que o
sertanejo vivia em descompasso com as cidades litoraneas, em um sistema arcaico em
suas relagdes sociais, levando a sério valores antigos ainda ligados a sistemas medievais
trazidos durante a colonizagdo. A segunda resposta ¢ que Carlos Magno representava
uma ordem unitaria que se implantou de forma violenta “a ferro e fogo no Novo
Mundo: uma fé, uma lei, um rei” (MEYER 2001: 156) e quase sempre disfar¢ada nas
festas autorizadas pela Igreja Catdlica, ainda bastante populares nas pequenas cidades
do interior.

As facanhas de Carlos Magno, seus pares de Franga e seus inimigos se inseriram
na vida do sertanejo e do interiorano de forma a serem reelaboradas e representadas em
outros contextos, como nas tradi¢cdes populares a exemplo da Festa do Divino, nas
regioes do Maranhdao (MEYER 2001: 140). Reminiscentes da época da catequese,
nasceram do esforco da missdo de conversdo dos jesuitas. As lutas entre mouros e
cristdos, repetidas nas festas de fundo religioso, confundem realidade e a ficcdo, mas a
implantacdo do cristianismo no continente recém-descoberto sempre fora a ideia
principal.

E certo que a narrativa da historia de Carlos Magno foi bastante conhecida pelo
povo sertanejo na forma de prosa, mas descobrimos que ela nos chegou também em
pliegos sueltos, pequenos livrinhos baratos vendidos em feiras, os quais popularizaram
os longos romances ibéricos. Com as viagens de exploragdo a América, esses livretos
foram enviados nos navios em grande quantidade.

Poesias como essas cruzaram os mares entre os livros mais tradicionais €, em um

meio marcado pela alfabetizagcdo escassa, elas se destacaram. Além de lidas, também



foram transmitidas pelos recitadores nordestinos e assimiladas em outros tipos de
representagdes populares.

Segundo Camara CASCUDO (2006: 21-22), a literatura oral era passada por
intermédio das dangas de roda, dos jogos infantis, dos acalantos, das adivinhagdes, dos
desafios e da improvisagdo popular. Facamos um paréntesis aqui para tratar
rapidamente da expressao “literatura oral”, adotada pelo autor. Para outros como Jack
GOODY (2012: 43), ela ¢ um pouco problematica, pois o termo literatura pressupde
algo escrito. Ele prefere usar a expressdo lecto-oral quando uma influencia a outra, e
dessa maneira, evitar confusdes. Ao abordarmos o tema, adotamos as formas mais
atuais, tradi¢ao oral ou oralidade.

Segundo Camara Cascudo, o repertério de histérias como as da Princesa
Magalona, da Imperatriz Porcina e de Carlos Magno e os doze Pares de Franga eram
conhecidas pelo povo de forma representada ou contada. Além disso, os processos de
versificagdo popularizada facilitaram a memorizagdo de seus divulgadores. Tais
historias chegaram ao Brasil e ao resto da América em “livrinhos” enviados pela
Espanha e por Portugal. O que ele chamava de “livrinhos” eram apenas as historias
resumidas de classicos da literatura em pliegos de cordel, que originaram nosso cordel

brasileiro e os corridos latino-americanos (CASCUDO 2006: 21-22).

Dom Francisco Rodriguez Marin, citado por Juan Alfonso Carrizo, procurou no
Arquivo Geral das indias, em Espanha, os registros de despachos das naus que
partiam para América, pesquisando quais livros seriam enviados nos séculos
XVI e XVII. A partir de 1580, ano da posse de Felipe II, unificando
administrativamente a Peninsula Ibérica, Marin depara ‘veinte resmas de Pierres
y Magalona’ mandados para Nueva Espana e Puerto Belo. A frota de 1599
levou ‘siete caxas donde van quarenta resmas de menudencias, como son Calro
Manos y Oliueros de Castilla y otras muchas suertes de libros y coplas para
nifios. Echase de ver, pues, que contra lo que hasta ahora se ha creido, con
Carlomagno y Oliveros se desttaban en América los muchachos, mas que con
catecismos y cantones’. Em 1605 seguem ‘seys libros de Calro Mano, doce
Doncella Teo-dor’, etc. Esses livros viajavam do México para 117/5;rgentina, via
Peru. Compreende-se que o mercado brasileiro fosse o mesmo (CASCUDO
2006: 209).

17 Texto reproduzido do original.



Os exemplares mais baratos enviados para cd, pela Companhia das Indias, desde
o século XVI, continuaram a ser reeditados em verso e prosa, eram decorados,

declamados e cantados, mantendo-se assim a tradicdo até hoje entre o povo mais
simples e semiletrado (CASCUDO 2006: 210). Antonio LOPES (1967: 6) observa que,

no romanceiro maranhense de meados do século passado, as versdes dos romances
peninsulares colhidas em sua terra eram recitadas ou cantadas por gente do povo,

homens e mulheres que ndo sabiam ler ou escrever.
Camara CASCUDO (2000: 123) afirma que os poetas sertanejos, em suas can-

torias, passaram alguns episodios da historia de Carlos Magno para sextilhas, como a
prisdo de Oliveiros e a luta de Ferrabras, e faziam até um resumo da vida do Imperador.
Assim, o romance ibérico foi perpetuado em nosso continente pela Literatura de Cordel
sem que o sertanejo tivesse consciéncia de sua origem europeia.

Alguns cordelistas importantes escreveram poesias dedicadas a histéria do
Imperador Carlos Magno. Um deles foi Leandro Gomes de Barros. Seu cordel intitulado
Batalha de Oliveiros e Ferrabraz, que narra a luta sangrenta entre o par de Franca e o
gigante turco, foi muito conhecido no Nordeste.

A seguir, um trecho de uma edi¢ao de 1913:

[...] O almirante Baldo

Tinha um filho — o Ferrabraz,
Que entre os turcos, era 0 mais
Que tinha disposi¢do

Mesmo em nobreza de accao
Era o maior que havia

Entdo em toda Turquia

Onde se ouvia fallar,

Tudo tinha de respeitar
Ferrabraz de Alexandria [...]
(BARROS 1913).

Ao observarmos o poema, notamos sua semelhanca com o pliego suelto
encontrado em Romancero General 6 Coleccion de Romances Castellanos Anteriores al
Siglo XVIII, na obra de Augustin Duran, que foi citado no inicio deste capitulo.

Observamos em outro cordel a manutengdo da mesma forma imperativa, vista no

pliego suelto, para chamar a atengdo do leitor para a historia que serd contada. Vejamos



um trecho de 4 prisdo de Oliveiros, de Gomes de Barros, e outro do pliego suelto

andnimo:

Cordel:

Quem leu a batalha horrenda De Oliveiros e Ferrabraz
Nao deve ignorar mais

O que ¢ uma contenda

Vé uma luta tremenda,

como se ganha a vitdria.

Pode guardar em mimoria

O combate mais horrivel Paresse até impossivel

O passado desta historia [...]

(BARROS n. p.)

Pliego suelto:

Suenen cajas y clarines

Y sonoros instrumentos

En acordes consonancias
Por los espacios del tempo,
Para dar claras noticias

Del caso mas estupendo,

La mas refiida batalla

Y los mas recios encuentros
Que ha habido entre espada y lanza [...]
(DURAN 1851: 229).

Os dois exemplos apresentam uma afinidade quanto a forma e quanto ao que se
narra. Seria natural, por tais motivos, pensar-se que a poesia de Leandro Gomes de
Barros tivesse saido diretamente do pliego suelto citado. O que afirmam alguns autores
¢ que o que serviu de matriz para o cordel foi o texto em prosa, fazendo-se as
adaptagdes devidas para transformar uma modalidade em outra. A autora Jerusa Pires
FERREIRA (1993: 17) afirma que a transformacao de prosa em poesia popular foi
facilitada pelo fato de a primeira ser um “conjunto de relatos de tramas simples” que,
mesmo sendo muitos e extensos, podem ser facilmente transmitidos ou adaptados. A
complexidade da prosa se resume em quantidade inferior de versos, mas ndo diminui a
relevancia do que se narra, pois foram escolhidos momentos cruciais do livro original.

O poeta aparenta ter uma grande memoria e bastante capacidade de sintese ao criar seus
versos, mas na verdade hé certa obediéncia (FERREIRA 1993: 25) ao texto matriz, por

1ss0, ndo héd mudancas quanto aos fatos narrados.



Sem desconsiderar as alegacdes de Jerusa Pires Ferreira, ¢ quase impossivel ndo
pensar que a poesia romance nao teria influéncia direta sobre o cordel. Temos Leandro
Gomes de Barros como um dos melhores exemplos para confirmar esse fato. Outra
questdo que nos aproxima mais da poesia do que da prosa, como facilitadora da
memorizacdo das historias sobre Carlos Magno e sua luta contra os mouros, ¢ a
simplicidade do primeiro tipo de narrativa em comparacdo com o segundo, mais
sofisticado, longo e com linguajar muito distante do coloquial.

O livro Historia do Imperador Carlos Magno e dos Doze Pares de Franga,
pertencente a Mae Anastacia e passado as maes de santo seguintes, era em prosa, isto ¢
certo. Isso ndo impediria a memorizacao da narrativa através do acesso a leituras menos

complexas daquela historia e de outras experiéncias pela oralidade.

Consideracgoes finais

Existe um grande elo entre a Encantaria, o livro de Carlos Magno, as entidades
Ferrabras, Floripes e Baldo: Mae Anasticia e as matriarcas que se seguiram a ela e
contaram, para seus filhos de santo, as facanhas de todas as personagens daquela
narrativa.

A oralidade foi o fio condutor para o encontro entre religiosidade africana e a
cultura de origem ibérica, através dos mitos difundidos, em outros continentes, pelos
livretos que retomavam o romanceiro.

O homem sempre precisou de mitos que contradissessem a realidade, pois
buscava um sentido para sua existéncia e uma explicacdo para fendmenos, fossem os
naturais ou os subjetivos, como a percepcao da finitude da existéncia. Dai que se
costuma entender o mito como ‘“uma narrativa de origem”, porque estd relacionado a
um passado distante e engendra o mundo pela narrativa (SILVA 2010: 47). A narrativa
do mito funde o real e o sobrenatural para inserir o homem em outra dimensado habitada
por seres idealizados. Na Encantaria, os orixas e voduns ndo foram suficientes para
ligarem este homem a outras dimensdes. Houve uma espécie de complementaridade

com a introducdo de outros mitos, nascidos das paginas dos romances de cavalaria, para



explicarem a existéncia de entidades com os mesmos nomes de suas personagens do
universo literario.

O mito, como discurso fundador, ¢ a voz ancestral, imemorial, representada por
um narrador autorizado pelo grupo do qual faz parte (BORGES 2003: 4), no caso, as
Iyalorixds. No terreiro, os mitos que fazem parte de sua cosmogonia religiosa sdo
passados oralmente pelos mais velhos, os donos de todo o saber de seu grupo religioso.
Sua voz tem poder validado pelos deuses e, portanto, ¢ confidvel. Outro ponto
importante ¢ que o ouvinte cré piamente no arquivo da memoria do narrador. Se a
histéria remonta a tempos imemoriais, ndo ha como saber qual foi a voz inaugural, a
primeira a narrar os mitos, € sO resta ao ouvinte confiar na que o atualiza. O mito
contado ¢ tido como verdadeiro, pois se acredita que essa voz do narrador atual o faz
como o fez a voz ancestral.

Nas religides de matriz africana, levam-se a sério os mitos passados pela boca
dos mais velhos. Sua memoria individual integra uma memoria coletiva trazida da
Africa pelos primeiros negros que aqui viveram e que foi reestruturada a partir da
diaspora. Segundo Roger BASTIDE (1980: 99), a perda de sentido sofrida pelo negro
em sua religido e forma de entender o mundo motiva dita reestruturacdo da memoria
coletiva bruscamente rompida pelo esfacelamento das relagcdes que a mantinham.
Abrem-se espagos nela que necessitam ser preenchidos por algo semelhante para dar um
novo sentido ao que foi esquecido. Dai, o sincretismo, a exemplo da associacdo entre
santos catdlicos e orixas, entendida aqui como a partilha dos dois, de caracteristicas
semelhantes: “O sincretismo se realiza pois quando duas tradi¢cdes sdo colocadas em
contacto, no qual a tradicio dominante fornece o sistema de significagdo, escolhe e
reordena os elementos da tradi¢do subdominante” (BASTIDE 1980: 103). Nesse caso,

entenda-se aqui que a religido africana ¢ a dominante, um “sistema-partida” (BASTIDE
1980: 105) que da espago para assimilar novos mitos da outra cultura, conferindo assim

uma nova significacdo ao seu sistema sem prejudica-lo.

Dito isto, podemos pensar agora sobre o ingresso das nacdes africanas e sua
cultura que, convivendo no Brasil com a cultura europeia, ressignificaram seus ritos e
carregam em si algo dessa alteridade. No Tambor de Mina, o sincretismo, as misturas,

as jungdes convergem a partir de mitos relacionados aos romances de cavalaria e, na



Encantaria, eles se concretizaram definitivamente, deixando marcas profundas no
imaginario religioso maranhense.

No Terreiro da Turquia, a transmissao dos mitos e dos segredos da religido da
mina nao fugiu a regra de outras casas de religides africanas, uma vez que os filhos de
santo assimilavam presencialmente as tradi¢gdes na convivéncia com os mais velhos.
Mesmo imerso na oralidade, o terreiro nao se afastou da cultura extramuros, na qual
predomina a escrita. Consequentemente, a influéncia das formas literarias medievais e
religiosas do catolicismo dominante foi inevitavel (GOODY 2012: 45).

Por intermédio das entidades encantadas como Ferrabras e Floripes, o livro sobre
Carlos Magno se insere oralmente no terreiro. Mas o livro que contém tais personagens
entidades (denominag@o minha) ndo consegue se impor como objeto visivel ou palpavel,
pois esta guardado a sete chaves, longe dos olhares de todos. A forga da tradi¢do oral no
terreiro € mais forte e seu movimento € inverso ao das sociedades agrafas, nas quais a
lacuna da escrita torna a oralidade importante. A narrativa sai do livro para a voz dos
mais velhos e € repassada, de boca em boca, para manter os costumes antigos.

A memoria do grupo se constrdi em cima da memoria da Iyalorixa. A primeira €
coletiva ¢ a segunda individual, mas devemos salientar que a memoria sacerdotal
também foi construida sob as lembrancas dos outros e ndo foi inventada, mas
emprestada pelo seu meio (HALBWACHS 1990: 54). As coisas que ela ouviu, leu e
viveu sdo o suporte para a memoria do grupo.

Quem conta os mitos, quem canta as doutrinas no terreiro, passa um atestado de
veracidade porque eles fazem parte de um arquivo de “natureza oral, estabelecido
imaginariamente na memoria social (e individual), pelos efeitos de imemorialidade e
ancestralidade” (BORGES 2003: 7). No terreiro, os mitos dos orixds, voduns e
encantados nos remetem a um tempo diferente, Uinico e impreciso. Nao importa que os
fatos das narrativas restauradas se choquem com a realidade ou o tempo historico.
Importa crermos neles para temos a certeza de que as personagens ficticias de Ferrabras,
Floripes e Baldo ressurgem nos rituais. Os mitos tém a capacidade de retira-los do
universo literdrio e leva-los as festas do Terreiro da Turquia, que ainda se mantém de pé
no bairro do Outeiro da Cruz, em Sao Luis.

A cada ano, no més de junho, na festa comemorativa do terreiro, certamente as

personagens entidades que deram origem a casa vém visitar seus convidados para cantar



e dancar junto a eles. Mae Anastécia e as outras filhas de santo que cediam o corpo para
que Ferrabrés, Princesa Floripes e o Almirante Baldo pudessem regressar do encante, ja
ndo estdo mais entre nds. Ainda assim, a tradi¢do dos rituais se mantém viva, até que

reste apenas a ultima lyalorixa para transmitir as histdrias de cavalaria para seus filhos.
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Antigiiedades mexicanas de Francisco Javier Clavijero y
Antiguidade da América de José de Alencar: la historia de las
culturas indigenas como representacion de identidades
literarias en México y Brasil en el siglo XIX

. . 18
Francisco Lima Baca

Resumen: La acepcion de las antigliedades brasileiras (americanas) y mexicanas establece un
dialogo entre dos realidades en el siglo XIX: Brasil y México. En el caso mexicano, el
historiador Francisco Javier Clavijero definidé el concepto “antigliedad” para interpretar el
contexto histérico de las antiguas culturas indigenas y crear la simiente de una identidad
cultural, historica y literaria que mostrase el origen de una sociedad compleja y su herencia. En
el caso brasilefio, José de Alencar escribid el texto Antiguidade da América, en que define la
misma categoria de Francisco Javier Clavijero para desarrollar un proyecto literario complejo a
partir da la interpretacion historica y del vinculo entre las expresiones brasilefias y mexicanas.

Palabras clave: Antigiiedades brasileiras (americanas); Antigiiedades mexicanas; Proyecto
literario; Interpretacion histdrica; Expresiones brasileiras y mexicanas.

Resumo: A acepgdo das antiguidades brasileiras (americanas) ¢ mexicanas estabelece um
dialogo entre duas realidades no século XIX: a brasileira e a mexicana. No caso mexicano, o
historiador Francisco Javier Clavijero definiu o conceito “antiguidade” para interpretar o
contexto historico das antigas culturas indigenas e criar a semente de uma identidade cultural,
historica e literaria que mostrasse a origem de uma sociedade complexa e a sua heranca. No
caso brasileiro, José de Alencar escreveu um texto chamado Antiguidade da América, no qual
define a mesma categoria de Francisco Javier Clavijero para desenvolver um projeto literario
complexo a partir da interpretacdo historica e do vinculo entre as expressdes brasileiras e
americanas.

Palavras chave: Antiguidades brasileiras (americanas); Antiguidades mexicanas; Projeto
literario; Interpretacéo historica; Expressdes brasileiras e mexicanas.

1. El concepto “antigiiedad” y su vinculo con la historia

La palabra “Antigiiedad”, de acuerdo a la disquisicion del Diccionario de la Real

Academia Espafiola, nos remite a los siguientes conceptos: a la “Cualidad de antiguo”, a
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“Aquello que sucedi6 en un tiempo remoto”, a los “Monumentos de tiempos antiguos”,
a “Objetos, frecuentemente artisticos, interesantes o valiosos por ser antiguos”. Todas
esas categorias establecen lo que representa la “antigiiedad” como una especie de
condicién que define el pasado a partir de la reconstrucciéon de acciones, piezas y
acontecimientos que marcan el presente del hombre o del sujeto historico que las
observa y las utiliza para edificar su historia. En este sentido dicha idea tiene un vinculo
con la manera en que el hombre interpreta el universo social y politico con piezas
arqueologicas y documentos que le ayudan a desarrollar y entender lo ocurrido para
construir o reconstruir su genealogia y, con ello, su identidad.

Ahora bien, las “Antigliedades” o la “Antigliedad” tienen una relacion estrecha
con las ideas que un pensador mexicano llamado Francisco Javier Clavijero
(1731-1787), que desarrolld6 dos documentos: “Breve descripcion de la provincia de
México de la Compaiia de Jesus, seglin el estado en que se hallaba en el afio de 1767”
(1944) e Historia Antigua de México (1780). En ambas obras el autor establece toda una
reflexion respecto a la sociedad, a la politica y a la cultura de las sociedades indigenas
anteriores al proceso de la conquista de los espafoles en el siglo XVI. Para el autor el
proceso historico de las sociedades en América y, de forma particular, de la Nueva
Espana en el siglo XVIII representa el génesis de una civilizacion compleja y profunda,
la cual, en base a sus conocimientos respecto al territorio, la sociedad, las cuestiones
historicas y politicas, encarna el modelo de una civilizacion que dard origen a una

sociedad mucho més desarrollada:

No obstante que México era entonces la mas moderna poblacion del pais y de
que sus principios habian sido tan miserables, llegd en menos de dos siglos a
tanta grandeza y pujanza que llego a ser la capital de un vasto imperio y la Corte
de los mas poderosos reyes de la América Septentrional (CLAVIJERO 1944:
313).

La historia, segin el texto citado, representa una evolucion politica que se
construye con los vestigios o antigiiedades de las culturas que antes de los procesos de
conquista ya encarnaban una modernidad. Esta narrativa nos permite relacionar el
sentido de la historia y de la narracion para configurar tanto un proyecto de identidad

como literario, con lo cual, el vinculo entre la historia y la ficcion funda categorias que,



segun las reflexiones de Paul RICOEUR (2016) en su obra: Tempo e narrativa. 1. A
intriga e a narrativa historica, marcan una dialéctica entre la “subjetividad” y la
“objetividad” en la concepcion de la escrita. Si bien en el texto citado el autor realiza
toda una reflexion y critica respecto a la Escuela de los Anales, las deliberaciones que
son desarrolladas en el documento nos muestra la intimidad, asi como las diferencias,
entre la narrativa de ficcion y la historia: “Nao é o lado subjetivo cuja explica¢do seria
o lado objetivo. A subjetividade ndao é uma prisdo e a objetividade nao é a libertagdo
dessa prisdo. Longe de lutarem entre si, subjetividade e objetividade se adicionam”
(RICOEUR 2016: 163). El vinculo entre la subjetividad y la objetividad, tal como lo
cita, concibe la familiaridad entre la ficcion y la historia como una forma de edificar una
expresion y una manera de entender el mundo. En ese sentido, las antigiiedades, en lo
que se puntualiza como una historia antigua, establecen una correspondencia entre la
ficcion y la historia para crear un proyecto de nacion a partir de la precision de
acontecimientos en la narrativa.

Al referirnos a la modernidad de una nacion, es pertinente entender lo siguiente.
El génesis que define a una civilizacion, detallado en los distintos acontecimientos que
vive para convertirse de forma gradual en una cultura compleja con respecto a los
procesos politicos y sociales, favorables o adversos, marca el origen y la cuna de una
sociedad que, a lo largo del tiempo, estableci6 una base para crear una cultura civilizada
que ya tenia un principio sélido y bien fundamentado de acuerdo con las reflexiones de
Francisco Javier Clavijero. En este sentido la obra Historia Antigua de México (1780)
desenvuelve toda una reflexion respecto a la complejidad social, politica y cultural de
las sociedades indigenas prehispanicas; de forma particular, en esta obra, no sélo se
desarrolla todo un analisis biologico, geografico y zooldgico, en €l, el autor establece,
como principio y causa que definen a una sociedad civilizada, el concepto del caracter

en los individuos que forman parte de dicha cultura:

Sus almas son radicalmente y en todo semejantes a las de los otros hijos de
Adan y dotados de las mismas facultades; y nunca los europeos emplearon mas
desacertadamente la razon, que cuando dudaron de la racionalidad de los
americanos. El estado de cultura en que los espafioles hallaron a los mexicanos
excede, en gran manera, al de los mismos espafioles, cuando fueron conocidos
por los griegos, los romanos, los galos, los germanos y los bretones
(CLAVIJERO 1970: 118).



El cardcter de los personajes que formaron parte de una sociedad “antigua”
marca, de acuerdo con el discurso del autor, el sentido de civilidad y de conocimiento
que aquellos hombres tenian para crear, tanto un conocimiento practico para dominar la
naturaleza y el territorio, como una serie de manifestaciones culturales complejas, de
representaciones artisticas que imprimieron el génesis de una civilizacion que en su
propio origen o simiente tiene todos los elementos para crear una identidad politica y

cultural.

2. Las “Antigiiedades” de Francisco Javier Clavijero y su vinculo con
la “literatura de ideas” y la “literatura de imaginagdo”

Las reflexiones escritas en parrafos anteriores, asi como la cita del texto, nos
permiten vislumbrar la complejidad de la obra de Clavijero a partir de dos aspectos. El
primero, con la manera en que el autor concibe la geografia, la naturaleza asi como el
complejo bioldégico que, en su conjunto, constituyen a la Nueva Espaﬁalg. Esta
descripcion de caracter cientifico desarrolla una serie de ideas que muestran la
diversidad del espacio representado y su relacion con los primeros habitantes que la
consiguieron domesticar. El segundo aspecto es una deliberacion de caracter historico
que describe a las culturas que habitaron la region, las cuales tenian su lenguaje, sus
mitos, su economia y un sistema politico que mostraba su capacidad racional para
transformar la naturaleza. De manera especifica en los apartados “Caracter de los
mexicanos y de las otras naciones de Andhuac” y “Civilizacion de los Toltecas”,
Francisco Javier Clavijero (1970) muestra la instrumentalidad racional de los llamados
“Habitantes del Anahuac” para crear un sistema econémico y politico basado en la
guerra y la sujecion de las culturas vencidas y, con ello, su capacidad para erigir una
cultura compleja basada en aspectos teoldgicos y artisticos que Clavijero utiliza para

discernir lo que son las antigiiedades. Por lo cual, de acuerdo con Francisco Javier

19 Antdonio CANDIDO (1965), en el texto Formagdo da literatura brasileira. (Momentos decisivos)
(1750-1836), define el concepto “sistema” a partir de lo siguiente: a) una geografia y naturaleza que sea
reconocida a partir de las descripciones literarias; b) un publico lector y ¢) un lenguaje que sea capaz de
concebir esa realidad, por ello es pertinente entender la importancia del contexto bioldgico y geografico
en las representaciones literarias.



Clavijero, la antigliedad de los pueblos indigenas esta marcada por el devenir politico de
la clase guerrera y gobernante, por los acontecimientos que originaron lo que se
describe en la obra como un éxodo y un asentamiento, por las diversas manifestaciones
sociales y artisticas que definieron leyes, normas de moral, costumbres, asi como
manifestaciones literarias, filosoficas, pictoricas y escultoricas que, en base al analisis
del autor, detallan a una cultura moderna y avanzada en la descripcion de una historia y
de una cultura antigua y de sus “antigiiedades”.

Lo anteriormente descrito nos permite preguntar lo siguiente: ;Qué relacion
existe entre las categorias desarrolladas por Francisco Javier Clavijero en el siglo XVIII
con las diversas ideas y manifestaciones de dicho concepto con otros intelectuales en el
siglo XIX? Para responder esta pregunta son pertinentes las sucesivas cogitaciones.
Wilson MARTINS (1968) en el texto: “A literatura e o conhecimento da terra”, al
realizar una reflexion respecto al proceso de descubrimiento de Brasil, expone dos
categorias para entender el proceso de creacion literaria: el origen de una “literatura de
ideias” y una “literatura de imagina¢do” (MARTINS 1968: 110). Ambos conceptos
detallan, segun el autor, la manera en que fueron percibidos tanto el territorio como las
culturas que habitaban en €I, por ello, las ideas que forman parte de la percepcion del
mundo descrita en los primeros textos exponen la manera de percibir la realidad de un
espacio diferente, la cual, en el proceso de la escrita, de la misma forma que despliega
las ideas o mentalidad de los hombres que percibieron por vez primera ese espacio,
desarrolla un proceso imaginativo de ese entorno desde la concepcidon historica,
cultural, politica y religiosa plasmada en la ficcion literaria que configura una nueva
forma de concebir ese contexto.

Las ideas y la imaginacion son parte indisoluble del proceso de escritura, lo cual,
segun las cavilaciones de Wilson MARTINS (1968), nos permite entender el origen de
un caracter o de una identidad. De forma mucho mas concisa, Dante MOREIRA LEITE
(1983) en su obra: O cardter nacional brasileiro. Historia de uma ideologia, realiza una
deliberacion profunda y didactica respecto a las caracteristicas que concretan la
identidad o el caracter en Brasil a partir de las cuestiones psicologicas que definen una
ideologia en los individuos basada en una “interpretagdo do mundo”. El analisis de
Dante MOREIRA LEITE (1983) se basa en una serie de pesquisas que colocan, como

punto fundamental, la manera en que se desarrollé una identidad en Brasil; para ello el



autor establece un didlogo entre los procesos psiquicos que crean, de acuerdo con sus
ideas, una ideologia que se manifiesta en la creacion literaria. Si bien el autor realiza
una investigacion que utiliza documentos como la obra de Euclides Da Cunha, Os
sertoes (MOREIRA LEITE 1983: 222), como ejemplo de este proceso, en el capitulo
“8. Romantismo: A independéncia e a formagdo de uma imagem positiva do Brasil e
dos brasileiros”, MOREIRA LEITE (1983: 173) toma como paradigma la manera en
que José de Alencar en su proyecto literario, configurd lo que es Brasil en las diversas
expresiones literarias (novela urbana, indianista, histdrica y regional)zo, entre las cuales,

la historia representa un elemento fundamental para desarrollar dicho proposito.

3. Antigiiedades mexicanas, Antiguidades americanas o brasileiras

De forma particular tanto la pregunta como las especulaciones anteriormente
interpretadas nos permiten establecer un vinculo y un didlogo de conceptos con lo que
José de ALENCAR (2010), en el siglo XIX, desarrollé en “Antiguidade da América”.
En el texto referido José de Alencar, de la misma forma que Francisco Javier Clavijero,
describe el proceso de la historia de las culturas indigenas como una evolucién de
acontecimientos, de tiempo y de caracter que sirvieron para formar las antigiiedades de

un pais que esta en vias de una modernidad e independencia:

Entre as nagées de remota origem notam-se muitas vezes grandes aberragoes
do progresso; a liberdade aparece ja no periodo da decrepitude industrial e
artistica. O povo brasileiro nasceu porém justamente com a aurora da
modernidade; sua civilizagdo caminhou uniforme: a luz que emanava
exclusivamente da metropole difundia-se proporcionalmente por todos os
horizontes sociais (ALENCAR 2010: 24).

Las “antigiiedades”, como categoria que expone el nacimiento de una
civilizacién, forman parte el proceso historico de los paises que se estdn constituyendo

como naciones independientes, para las cuales, dentro del transcurso que compone la

2 E] proyecto literario de José de Alencar se basa en la interpretacion de la realidad brasilefia a partir de:
a) las novelas urbanas; b) las regionales; c) las indianistas y c) las histéricas. De forma particular, las
novelas historicas y las indianistas estdn intimamente vinculadas por ser la interpretacion historica de las
sociedades indigenas en el periodo de la conquista y de sus “antigiiedades” configuradas en la ficcion
literaria de la novela histdrica.



idea de un progreso, el origen es fundamental en concordancia con lo que otras culturas,
complejas en su raiz, ya habian constituido y, por ende, heredado a las nuevas que estan

en el proceso de constituirse:

Deve a historia dos povos ser precedida de uma introdugdo onde se colijam
com o preciso critério as tradi¢ées e quanto exista sobre as antiguidades
remotissimas que se perdem nos tempos mitologicos. Essa é a fonte onde bebem
a literatura e a arte o cunho original, que revela a personalidade de cada raca
e de cada povo. Pensam muitos a respeito do Brasil que para refletir a cor local
basta a natureza inanimada, a majestosa fisionomia do solo, o aspecto
deslumbrante da vegetacdo e os esplendores do clima. Semelhante pensamento
me parece ter um travo forte de materialismo. A primeira originalidade de uma
regido, e sua mais bela reminiscéncia, é do homem indigena que
primitivamente a habitou. Ndo ha na historia um exemplo de um povo, que
situando-se em nova patria ndo receba nela o influxo dos costumes, das ideias e
tradi¢oes ali radicadas (ALENCAR 2010: 25).

De la misma forma que Francisco Javier Clavijero, José de Alencar revela toda
una abstraccion respecto a las culturas indigenas para constituir, de acuerdo con la
complejidad de las mismas, la base o simiente de la cual las sociedades modernas, en el
siglo XIX, son herederas. En este sentido los acontecimientos histéricos que son
descritos en ambas obras reflejan una especie de evolucion, casi bioldgica, de los
procesos sociales, politicos e historicos que concretaron la complejidad de las culturas
indigenas, su desarrollo como sociedades y civilizaciones, asi como lo que ambos
autores definen como sus “antigiiedades”.

Tanto para Francisco Javier Clavijero como para José de Alencar, las
“antigliedades”, como categoria historica y civilizatoria, marcan el génesis de las
sociedades modernas y, por ende, legitiman los procesos historicos y sociales en el
devenir temporal de las sociedades indigenas, en las cuales, a partir de la perspectiva de
los autores en el siglo XVIII y XIX, también se desarrolla un discurso de caracter
religioso y biblico en el que se describen las manifestaciones monumentales y artisticas
que dichas culturas heredaron a los nuevos habitantes, o ciudadanos, de las antiguas

colonias europeas.



4. El concepto antigiiedad y su relacion con los proyectos literarios

Al establecer una relacion entre los conceptos de ambos autores es pertinente
realizar el siguiente cuestionamiento: ;Qué correspondencia existe entre la categoria
“antigliedad” desarrollada por un autor mexicano en el siglo XVIII y un autor brasilefio
en el siglo XIX?, ;de qué manera puede dialogar dicho concepto con las
manifestaciones literarias de ambas naciones?, ;cudl es el vinculo y el didlogo entre la
literatura brasilena y los proyectos literarios en México en el siglo XIX? Para responder
esas interrogantes es pertinente discernir el concepto ideologia y su vinculo con la
historia y los proyectos literarios en el siglo XIX a partir de las cogitaciones definidas
en el libro de Paul RICOEUR (2014) titulado 4 ideologia e a utopia.

Uno de los atributos més importantes de la obra citada, al realizar un estudio
respecto a los diversos autores que han estudiado o definido la “ideologia”21 como una
mentalidad o manera de determinar o condicionar el pensamiento del hombre y su
cultura, es el andlisis para conciliar dos categorias que, en su contexto y definicion, es
dificil que establezcan un paralelo. Sin embargo, Paul RICOEUR (2014) determina que
la “imaginacién cultural” puede marcar un punto de didlogo entre ambas

significaciones:

Minha hipotese é que existe, ndo obstante, uma vertente positiva de ambas as
nogoes e que, no coragdo e cada uma delas, a polaridade ou a tensdo entre
esses dois aspectos podem ser postas a luz por meio do exame de uma
polaridade ou de uma tensdo analogas entre as proprias nogoes. Pretendo que
essa dupla polaridade entre a utopia e a ideologia e no seio de cada uma
dessas nogoes pode ser posta na conta de tragos estruturais daquilo que eu
denomino imagina¢do cultural. Essa dupla polaridade recobre, a meu ver, as
principais tensoes que encontraremos em nosso estudo da ideologia e da utopia
(RICOEUR 2014: 16).

La “imaginacion cultural” marca un coloquio entre los conceptos “utopia” e
“ideologia”. De acuerdo con los razonamientos esclarecidos por Paul RICOEUR

(2014), ambos presentan disimilitudes historicas, politicas, sociales y filosoficas en su

2! Paul Ricoeur analiza el concepto ideologia utilizando las reflexiones de diversos filosofos, entre los
cuales se encuentra Karl Marx, Dilthey y Max Weber para definir el sentido de dicho concepto a partir de
la interpretacion social, historica y politica que el individuo o sujeto tiene de la realidad.



origen. Sin embargo, el punto nodal de lo que RICOEUR (2014) define como la
“imaginacion cultural” se basa en las ideas que Karl Mannheim® (RICOEUR 2014:
190) constituye al definir que el sujeto, como eje transformador de todas las cuestiones
sociales, politicas, culturales e histdricas, es el Unico que tiene la posibilidad de
transformar su realidad comenzando con la toma de consciencia, por ello, la
“imaginacién cultural” es una caracteristica fundamental para comprender dichas
vicisitudes sociales. La “imaginacion cultural” representa todo el espectro de la vision
del mundo y la configuracién ficcional que se da a partir de la escritura y del lenguaje,
pues, de acuerdo con la ideas de RICOEUR (2014), el lenguaje es el primer paso para
ideologizar al hombre, por lo cual, las reflexiones de Wilson MARTINS (1968) en su
texto “A literatura e o conhecimento da terra” son pertinentes para comprender como el
conocimiento literario cred una forma diferente de percibir un nuevo territorio a partir

de las ideas y de la imaginacion:

No que se refere ao conhecimento do Brasil, hd, em toda nossa historia
literaria, uma espécie de contraponto entre a literatura de ideias e a literatura
de imaginagdo: os mesmos temas, os mesmos pontos de vista, as mesmas
preocupagoes se refletem nas obras de ensaistas, publicistas, historiadores,
sabios, ficcionistas e poetas, cada qual em sua propria pauta (MARTINS 1968:
110).

La literatura, segun las reflexiones del autor, se torn6 una especie de prismat23
que marco una dialéctica entre ambos conceptos para configurar desde la ficcion una
optica diferente respecto a una nueva realidad geogréfica, politica e histdrica y, en
virtud de la misma, se realizé un nuevo proyecto de caracter ideoldgico para desarrollar
una identidad.

Asi como Paul RICOEUR (2014) coloca como epicentro de su reflexion la obra

de Karl Mannheim, de igual forma desarrolla un andlisis sobre la obra de Wilhelm

22 Paul Ricoeur utiliza el texto de Karl Mannheim como referencia de su andlisis pues, basado en las
reflexiones del libro Ideologia y utopia de Mannheim, Ricoeur sefiala la importancia de comprender
dicho concepto a partir de la mentalidad del sujeto. En este sentido, la palabra “sujeto” se torna una
categoria, pues Mannheim desarrolla un analisis interdisciplinario entre la psicologia y la filosofia para
definir al sujeto como un elemento activo y que transforma la realidad a partir de su toma de consciencia.

% Wilson Martins utiliza el concepto “Prisma literario” al referirse a las reflexiones que Alberto Torres
desarrolla con relacion a la obra de Castro, pues, segun el analisis del autor, la realidad social, politica,
historica y cultural se ve configurada a partir de la literatura a la manera de un prisma que da diversas
perspectivas de esa representacion.



Dilthey (RICOEUR 2001: 76). Para Paul RICOEUR (2001), la obra de Dilthey marca el
vinculo entre las “ciencias humanas” y las “ciencias del espiritu”24, es decir, entre
aquellas disciplinas que no mudan, de acuerdo con el estudio de Dilthey, o que tienen
principios que son leyes inmutables como pueden ser las matematicas o la fisica, y
aquellas materias que, con el transcurrir del tiempo, se transforman de acuerdo con la
mentalidad del hombre, tales disciplinas serian la historia, la economia, la filosofia, es
decir, topicos que mudan a la par que su vision. Esta especulacion nos permite senalar
un aspecto fundamental, la concordancia entre la creacion literaria y la historia con
arreglo a la formacioén de un caracter o identidad. En parrafos anteriores ya se habia
hecho mencién de la obra de Dante MOREIRA LEITE (1983), O cardter nacional
brasileiro. Historia de uma ideologia. El texto referido, de igual forma que la reflexion
de Paul RICOEUR (2001) respecto a las ideas de Dilthey, sefiala las diferencias entre
las ciencias humanas y las ciencias del espiritu: “De forma um pouco grosseira, ndo
seria errado dizer que as ciéncias naturais estudam um objeto estdtico, enquanto as
ciéncias humanas estudam um objeto em constante transformacdo.” (MOREIRA
LEITE 1983: 139). Las ideas que el autor va articulando con la configuracién de un
caracter, sobre la base de la disquisicion de textos literarios, nos deja comprender la
manera en que la ideologia configura una “imaginacién cultural” basdndose en la
percepcion del hombre que la constituye en sus escritos, lo cual le permite desarrollar
una toma de consciencia, es decir el hombre, de acuerdo con MOREIRA LEITE (1983)
y estableciendo un parangén con las ideas que Paul RICOEUR (2001) desarrolla en el
libro citado, es un ser capaz de transformar el mundo de acuerdo con la “toma de

consciencia” que asume como sujeto social:

[...] Em primeiro lugar ha sempre um minimo de compreensdo entre os homens,
por mais diferentes que sejam e ha também um sentido de continuidade no
tempo, seja através da Historia, seja através do mito. [...] Um segundo trago do
homem serve para distingui-lo do resto da natureza: de todos os objetos de
estudo, so o homem é capaz de reagir ao seu destino, de conscientemente
procurar mudad-lo (MOREIRA LEITE 1983: 139).

2% La obra referida de Paul Ricoeur se titula Del texto a la accion. Ensayos de Hermenéutica II. En dicha
obra el autor desarrolla un andlisis respecto al sentido del lenguaje, la historia y la literatura a partir de las
reflexiones de filésofos como Wilhelm Dilthey y Schleiermacher.



Esa mudanza, de la cual habla Moreira Leite, se percibe en las obras literarias y
en los proyectos nacionales que son creados en las nubiles naciones que surgen tras los

procesos de independencia en el siglo XIX.

5. La literatura comparada latinoamericana y su relacion con las
antigiiedades mexicanas y brasileiras

Los cuestionamientos realizados respecto al vinculo que existe, o puede existir,
entre un autor como Francisco Javier Clavijero y José de Alencar en cuanto a sus ideas
acerca de la historia, las antigiiedades y los proyectos literarios, nos permiten hacer
énfasis en lo siguiente. Eduardo F. COUTINHO (2003), en su antologia de textos
titulada Literatura Comparada na América Latina. Ensaios, establece toda una critica
respecto a los procesos historicos y literarios que marcaron a los paises del continente
latinoamericano y, de manera aguda, expone la pertinencia de comparar, en las
numerosas manifestaciones literarias, los proyectos que definieron a la literatura en
dichos paises. De manera particular en los ensayos: “Sentido e fung¢do da Literatura
Comparada na América Latina”, “Literatura Comparada na América Latina: do
etnocentrismo ao dialogo de culturas” y “Mesticagem e multiculturalismo na
constru¢do da identidade cultural latino-americana” (F. COUTINHO 2003: 11, 31,
41), se detallan los diversos procesos historicos, sociales y politicos de los paises
latinoamericanos, como una “unidade plural e movel” (F. COUTINHO 2003: 25). En
funcion de los tres ensayos citados, podemos especificar tres categorias. La primera
puede ser definida como “Tradicion cultural” pues, de acuerdo con el andlisis del autor,
en América Latina, por los procesos historicos que marcaron su devenir, se dio un
proceso cultural andlogo con relacion a los acontecimientos que crearon nuevas
identidades, con lo cual se crea una “tradicion cultural” en los paises donde se
presentaron procesos de conquista, colonizacién e independencia semejantes. La
segunda categoria, como una continuidad de la primera reflexion seria: “Nacion e
idioma”. La nacién e idioma, segin Eduardo F. COUTINHO (2003), son los elementos
que constituyen los nuevos proyectos politicos que surgen tras el periodo de
independencia, por lo cual el lenguaje es una herramienta que permite configurar, por

medio de la literatura asi como de los proyectos literarios, un estado y su identidad en



funcion de lo que el lenguaje literario define y crea. El tercer aspecto puede ser
determinado como “Imagen e hibridez”, pues, considerando el vinculo entre una
tradicion cultural y la concepcion de una nacion e un idioma en América Latina, se
presenta la nocidon de una imagen particular y propia que los proyectos literarios se
encargan de concebir y ficcionalizar con base en las diversas realidades historicas,
sociales, culturales y politicas, mostrando la hibridez de las diversas culturas que
configuraron una nueva manera de entender la realidad en la ficcion literaria.

En este sentido las cuantiosas manifestaciones literarias que son una especie de
mosaico de la realidad transfigurada en la literatura en donde la literatura comparada, en
tanto disciplina, forma de andlisis y de estudio, establece puntos de encuentro entre
“unidades moviles y heterogéneas” como las describe Eduardo F. COUTINHO (2003),
desarrolla comparaciones entre proyectos literarios que, de una manera sincrdnica,
utilizaron y crearon conceptos para definir manifestaciones literarias de caracter
nacional, con identidades marcadas por los procesos histdricos, asi como por el didlogo

de conocimientos y de necesidades para construir identidades nacionales:

[...] no plano diacrénico, no corpus literario com relagdo as literaturas das
metropoles colonizadoras, até o reconhecimento, no plano sincronico, de
conjuntos e blocos nacionais ou regionais, que se vdao encaixando num processo
de mise en abime ao outros maiores, ligados por fortes denominadores comuns,
até chegar-se a uma espécie de mosaico, cujas partes, por mais integradas ao
todo, continuam mantendo sua individualidade (F. COUTINHO 2003: 25).

La literatura, o las manifestaciones literarias, simbolizan una metafora de la
realidad representada en la transfiguracion ficcional, la cual, se nutre de la historia,
como una especie de humus que alimenta y da origen a una nueva manera de interpretar
y entender el mundo transfigurado por el autor en la literatura, por lo cual, tanto
Francisco Javier Clavijero, en el siglo XVIII, como José de Alencar, en el siglo XIX,
definen, en sus escritos una categoria que marca y sefiala la cuna de una civilizacion ya
existente que sustenta el origen de una nueva sociedad, de un naciente proyecto politico
y de una literatura que absorben todos esos elementos y categorias para precisar una

literatura nacional y latinoamericana basados en las “antigiiedades.”



Alceu AMOROSO LIMA (1965), en su ensayo “José de Alencar, esse
desconhecido?”, es uno de los autores que describe la importancia de la historia y de las
“antigiiedades” en el proyecto literario que Alencar crea para comprender el nacimiento
de una nacion, por lo cual de manera particular describe la importancia del texto
Antiguidade da América para mostrar la intimidad entre la historia, la literatura y la
concepcion de las culturas antiguas o indigenas interpretadas en el proyecto literario del

autor.

No seu estudo sobre “A Antiguidade da América” que foi dos ultimos, apela
expressamente para essa contiguidade do fim e do inicio das civilizagées. [...]
Alencar arrisca a hipotese, até hoje ndo confirmada, de que o continente
americano é o ber¢o da humanidade. [...] E uma visdo césmica do universo que
o anima no fim da vida, quando escreve Ubirajara e alarga o indianismo de O
Guarani e de Iracema, para arrancd-lo no passado e no futuro. E por isso que,
ao seu indianismo final, que completa com as duas visoes anteriores da trilogia,
da qual Iracema é o centro, chamamos de indianismo cosmico (AMOROSO
LIMA 1965: 63- 64).

Las ideas que Alceu AMOROSO LIMA (1965) va hilvanando en su texto
establecen una propuesta entre las antigiiedades como la cuna de una civilizaciéon y la
literatura como parte de un proyecto literario. La obra literaria de Alencar, bajo esa
optica, es una interpretacion de caracter mitico, pues segun las ideas del autor en la
novela O Guarani el indianismo tiene un caracter estético y nacional; ya en Iracema se
presenta una tipologia poética y cultural y Ubirajara cierra ese ciclo al crear personajes
indigenas totalmente ajenos a la cultura europea, por lo cual es una novela de caracter
cosmico (AMOROSO LIMA 1965: 46). Las ideas que el autor utiliza muestran la
familiaridad entre la historia y la literatura pues en el proyecto de Alencar las novelas
indianistas eran parte de la interpretacion historica de la colonizacion brasilefia, por ello,
las “antigiiedades” como categoria representan la trama entre la historia y la literatura
como parte de la formacion de una literatura nacional.

El proyecto literario de José de Alencar intrumentaliza la historia y el concepto
de las antigiiedades para configurar, seglin las ideas de Afranio COUTINHO (1980) en
la introduccién de su obra Caminhos do pensamento critico. Vol. 1, una tradicion

cultural, en este sentido, el lenguaje tiene un papel fundamental, pues una “Tradicion



cultural” (COUTINHO 1980: 15) se crea a partir de la bisqueda de un lenguaje
particular, el cual sea capaz de configurar en el texto literario, una realidad, una historia
y una concepcion originales del mundo. El texto referido, hace mencién a los diversos
autores brasilefios que, bajo la dinamica del proceso de emancipacion politica en el
siglo XIX, utilizaron la literatura como un elemento para crear una identidad nacional
bajo lineamientos de caracter politico, mostrando con ello la utilidad de la literatura o
de la interpretacion de la realidad social, politica e historica a partir de la literatura, lo
cual muestra el sentido de la historia en el proyecto literario brasilefio y, con ello, el

vinculo con otras expresiones literarias creadas en el mismo periodo en América Latina.

6. Las antigiiedades y los proyectos literarios mexicanos y brasileiros

Estas ideas nos permiten crear un didlogo con otras concepciones y proyectos
literarios, por lo cual es pertinente sefialar lo siguiente: de la misma forma que
Francisco Javier Clavijero en el siglo XVIII, Tadeo Ortiz de Ayala, en el siglo XIXZS,
escribird un texto titulado: México considerado como nacion independiente, en el que
desarrollard una reflexion sobre los aspectos politicos, econdmicos y sociales que son
necesarios para crear una nacion independiente, la cual, de la misma forma que requiere
una economia fuerte, también precisa de una historia antigua y de una literatura.

Jorge RUEDAS DE LA SERNA™ (1996: 7-8), en la “Presentacion” del texto La
mision del escritor. Ensayos mexicanos del siglo XIX, reflexiona respecto a aquello que
define como la “mision del escritor” a partir de cuatro categorias: la depuracion de las
costumbres, el robustecimiento de la moral publica, la revaloracion del patrimonio
geografico y cultural, y la afirmacion de una identidad para fortalecer y crear una

conciencia nacional. La literatura, de acuerdo con las reflexiones del autor, es una

% Tadeo Ortiz de Ayala, en su obra México considerado como nacioén independiente y libre, crea un
tratado de caracter economico y politico para entender la forma en que se debe construir una nacion
moderna en el siglo XIX, posterior al proceso de independencia. En dicho texto el autor interpreta el
caracter histérico que se desarrolld a partir de las artes, concibiendo con ello la posibilidad de crear una
identidad a partir de las diversas interpretaciones artisticas y literarias.

2 El texto de Jorge Ruedas de la Serna es una antologia que retine el estudio de varios especialistas en
literatura mexicana del siglo XIX, en la cual la idea de que el escritor, en tanto sujeto social e histérico,
tiene una misién representa el punto mdas importante en el proceso de formaciéon de una identidad
nacional, por lo cual las ideas de Jorge Ruedas de la Serna representan la construccion de categorias de
analisis para definir el vinculo entre la historia y la literatura.



herramienta que conjuga los elementos mas preponderantes para crear una identidad en
el siglo XIX. De forma especifica, aquello que es definido como la “revaloracion del
patrimonio geografico y cultural” establece un punto de encuentro entre las
antigiiedades con la literatura, pues, las mismas, segun el texto de Tadeo Ortiz de Ayala
seleccionado, forman parte de una cimiente para comprender tanto los procesos
historicos de una nacidn, asi como su civilidad.

En el apartado “De los beneficios del cultivo de las ciencias y las artes”,
analizado y seleccionado por Margarita Alegria de la Colina y que forma parte del texto
de Jorge Ruedas de la Serna, Tadeo Ortiz de Ayala hace referencia al concepto

“Antigiiedades” de la siguiente forma:

Los monumentos y hechos auténticos que citamos, y otros muchos que el
espiritu de vandalismo y barbarie destruyd [...] no solamente prueban la
extension de pensamientos nobles e ideas grandiosas de los antiguos y
modernos mexicanos, sino que inmortalizan a unos, colocdndolos entre los
pueblos inventores y civilizados de la tierra, y honran a los otros, puesto que
aun antes de su existencia politica, cuentan con el documento que mas estiman
las naciones, que es la literatura obra del genio y la virtud (ORTIZ DE AYALA
2014: 42).

Aquellas “antigiiedades” que forman los monumentos revelan lo que Tadeo
Ortiz de Ayala, Francisco Javier Clavijero y el mismo José de Alencar especifican como
una “extension de pensamiento” o “trascendencia” a partir de los vestigios que una
cultura dejé como herencia para que otra sea construida de una manera mucho mas
compleja y profunda en pos de una modernidad o civilizacion. Ahora bien de estas
denominadas “antigiiedades” se robustecen los proyectos literarios que forman parte de
esa “mision del escritor”, segun las ideas de Jorge RUEDAS DE LA SERNA (2014),
para desarrollar todo un sistema complejo de representacion de la realidad social y
politica de los paises en gestacion, los cuales usaran la literatura como una herramienta
para entender, segun las ideas y categorizaciones de la historia antigua, las
transformaciones de un pueblo y su conformacion literaria. Respecto a esto, Eduardo F.

Coutinho sefiala que:

A ideia de América Latina se desenha assim para nos como um mosaico de
pecas dispares, mas com fortes denominadores comuns, como uma regido



marcada por grande diversidade, mas que articula o heterogéneo em uma
estrutura global permedvel, com tudo reconhecivel por suas significa¢oes
historicas e culturais comuns (F. COUTINHO 2003: 42).

Los aspectos en comin que definen tanto las antigiiedades como categoria
histérica en México, a su vez tienen varios puntos de encuentro con la definicion
desarrollada por José de Alencar en su proyecto literario y en su idea respecto a lo que
¢l, como escritor, tiene que describir en su obra.

De forma particular en su obra “Como e porque sou romancista” (ALENCAR
1959a: 125), crea toda una visién general sobre la forma en que Brasil debe ser
dimensionado en la literatura, ya que el cardcter regionalista, el urbano y el indianista se
vinculan con los procesos historicos que fundamentaron la identidad de una literatura.
La historia, en este sentido, juega un papel fundamental para transfigurar los
acontecimientos que definieron los procesos identitarios de la sociedad brasilefia, asi
como la simiente que marc6 el proyecto literario de Alencar para senalar lo que es la
literatura en Brasil, en donde el concepto “antigiiedad” tiene un papel fundamental para
puntualizar el sustento histdrico, antropoldgico y arqueoldgico que el autor desarrolla
para concebir su novela indianista, asi como las diversas novelas historicas en las cuales
los documentos que legitiman sus argumentos se vinculan con la plasticidad literaria de
sus personajes y de las acciones de los mismos. Ahora bien, de la misma forma en que
se desarrolla toda una construccién argumentativa en la obra literaria de Alencar en la
categoria sefialada, en el texto titulado “O Rio de Janeiro — prologo”, el autor especifica

lo siguiente:

Dar a cada um dos antigos edificios da cidade a sua crénica, fazendo-os viver
no futuro sendo pela sua beleza material, ao menos pelas tradi¢oes que
encerram; dramatizar a historia descrevendo a cena onde se passaram os fatos
mais importantes, e apresentando ao vivo oS Seus personagens e a sua

decoragdo — eis como compreendia o livro que tencionava escrever
(ALENCAR 2010: 90).

La historia, para José¢ de Alencar, representa una herramienta con de la cual

transfigura la realidad e, incluso, si pensamos en su definicidon respecto al “romance



urbano”™”’ (ALENCAR 1959b: 691), se vincula en la manera en que los espacios de la
ciudad son descritos como parte del escenario donde la historia y las antigiiedades
constituyen el universo cotidiano de la cronica y de las costumbres descritas por el autor
en las novelas que forman parte de este proyecto.

La pertinencia de citar las reflexiones de Eduardo F. COUTINHO (2003), en
relacion a lo que define como una “literatura comparada en América Latina”, nos
permite establecer una comparacion respecto a los proyectos literarios desarrollados en
Brasil y en México a partir del concepto “antigiiedades”. En este sentido, ese mosaico
movil, que representa la realidad de cada pais y de sus proyectos culturales e
identitarios en el siglo XIX, establece un didlogo en la manera en que son interpretados
los acontecimientos historicos, asi como la realidad ficcionalizada en las diversas
manifestaciones literarias. Por ello, las “antigiiedades americanas” y “mexicanas” son la
base y el humus de un universo complejo, el cual dialoga a partir de la transfiguracién
ficcional de la historia y de la manera en que las sociedades son interpretadas a partir de
los proyectos literarios, los cuales se sirven de la historia para concebir y transfigurar el
mundo a partir de la ficcion literaria.

La literatura y la historia, siguiendo este razonamiento, establecen un didlogo y
una propuesta en los proyectos politicos que se van conformando en el siglo XVIII y el
XIX. Bajo esta Optica, la denominada “historia antigua” es una simiente que va
configurando las categorias que denominan a una cultura civilizada para generar con
ello una propuesta mucho mas compleja en los proyectos literarios que nacieron en el
siglo XIX con una idea clara y definida de crear una identidad basada en las costumbres
y en la descripcioén y critica de los procesos politicos e histéricos. Si bien José de
Alencar y Francisco Javier Clavijero pertenecen a periodos historicos diferentes, sus
ideas respecto a la historia, la descripcion de las antigiiedades y su configuracion en la
literatura establecen un didlogo a partir de esa intencion, es decir, la de instrumentalizar
la historia, en el caso de Clavijero, y la literatura, en el caso de Alencar, para describir
un proyecto literario y, con ello, una idea respecto a lo que los autores definen como

nacion a partir del concepto “Antigiiedad”. Para Clavijero representa ese humus de las

" La definicion de “romance urbano” de José de Alencar tiene una preponderancia notable en el primer
volumen de las obras completas. De forma especifica, el texto “Beng¢do paterna” define el programa
literario que Alencar crea y en ¢él la novela urbana es un elemento que define las costumbres de la
sociedad brasilefia en el siglo XIX.



antiguas culturas indigenas, grandes y portentosas, y para Alencar el bosquejo de un
proyecto literario, el cual utilizara la arqueologia, los estudios lingiiisticos, las
interpretaciones religiosas de un origen civilizado, de esas mismas culturas indigenas
que ostentan en su génesis el principio de una civilizacion moderna basado en el
concepto que Clavijero define como “antigiiedades”, por lo cual, las “antigliedades
mexicanas” y las “antiguidades da América” establecen un didlogo de concepciones
ideologicas entre Brasil y México en pos de un proyecto de identidad historica, politica

y literaria.
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Traducao de literatura chicana: entre pontes, muros e
fronteiras

Cristiano Silva Barros*®

Resumo: O povo chicano, forjado no encontro/confronto entre as culturas mexicana e
estadunidense, tem em sua literatura um importante instrumento de construcdo identitaria e
afirmacdo sociocultural. Hibrida e mestica como os sujeitos que a produzem, tal literatura se
caracteriza pela fusdo cultural, fundante de sua comunidade, que se materializa no uso de uma
linguagem multipla, plural e polifénica. Assim, devido aos elementos e recursos que o0s
compdem, os textos literarios chicanos constituem um instigante desafio para os tradutores que
desejem enfrentar a tarefa de fazé-los chegar a leitores de diferentes linguas e culturas. A partir
dessa constatacdo, este artigo se baseia nos principais estudos sobre traducdo de literatura
chicana realizados nos ultimos vinte e cinco anos ¢ delineia a perspectiva tedrico-pratica
predominantemente indicada ¢ defendida por tais estudos, para guiar e orientar a aproximacao ¢
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Introducao

A comunidade Chicana estd conformada por aqueles sujeitos que se situam entre
as culturas mexicana e norte-americana € que ocupam, principalmente, o espago do
sudoeste dos Estados Unidos, sobretudo Califérnia, Texas, Arizona € Novo México. A
conformacdo dessa comunidade comeca com o processo de invasdo e colonizagdo da
parte noroeste do territério mexicano, pelos Estados Unidos, no século XIX, e tem
como ponto de partida a guerra de independéncia do Texas, em 1836.

Desde os anos de 1820, ocorreram varios conflitos entre o governo mexicano e
os imigrantes anglo-texanos, culminando na batalha de San Jacinto, em abril de 1836:
um ataque surpresa das tropas anglo-texanas, que dizimou as forcas mexicanas locais.
Com essa derrota do governo mexicano, o Estado do Texas passou a ser a Republica do
Texas, abrindo o caminho para a guerra posterior entre 0 México e os Estados Unidos,
ja que este ultimo, ainda que oficialmente nao tivesse entrado no conflito, “en realidad
aporto grandes cantidades de hombres, armas y dinero para sus colegas

angloamericanos” (ACUNA 1976: 33) do Texas. Além da derrota,

Mas importante aun fue el odio generado por la guerra. Se presento al
mexicano como a un enemigo cruel, traicionero y tirdnico en quien no se podia
confiar. Estas estereotipadas imagenes perduraron hasta mucho después de la
guerra y pueden percibirse en las actitudes angloamericanas hacia el chicano.
La guerra de Texas dejo un legado de odio y determiné la situacion de pueblo
conquistado, en que quedaron los mexicanos que permanecieron en territorio

texano (ACUNA 1976: 33-34).

Dando sequéncia a seu plano expansionista, em 1845 os Estados Unidos
anexaram o Texas, que passou a ser um Estado norte-americano, e em 1846, depois de
uma tentativa frustrada de ampliar sua fronteira até¢ o Rio Grande, declarou guerra
contra o México. Apds dois anos de um conflito sangrento, em que os anglo-texanos e
os anglo-americanos atuaram de forma atroz, cruel e criminosa, 0 governo mexicano se
viu obrigado a aceitar, no dia 2 de fevereiro de 1848, o Tratado de Guadalupe Hidalgo,

pelo qual “México aceptaba el Rio Grande como frontera con Texas y cedia el sudoeste



(que abarcaba los actuales estados de Arizona, California, Nuevo Meéxico, Utah,
Nevada y partes de Colorado) a Estados Unidos recibiendo a cambio 15 millones de
dolares” (ACUNA 1976: 46).

A partir desse momento, comegou a se configurar o que se pode considerar a
primeira geracdo da comunidade chicana: mexicanos que passaram a viver sob o
controle dos Estados Unidos, relegados a uma condic¢ao de opressao e violéncia; sujeitos
que, a0 mesmo tempo, pertenciam e nio pertenciam a uma nac¢ao que os hostilizava;
sujeitos que, a0 mesmo tempo, pertenciam e ndo pertenciam a uma nagao, a que foi
dividida, violentada e retirada deles a forca; sujeitos estrangeiros em sua propria terra e
na dos outros; sujeitos do entre-lugar, interculturais, hibridos, j& que mexicanos de
cultura, mas nao de territorio, e norte-americanos de territério, mas nio de cultura, nem
de direitos iguais. Desse modo, comecou “una nueva era y, segun los angloamericanos,
contaban con un pueblo homogéneo y racialmente superior para dirigirla. La conquista
sento las bases de la colonia y justifico los privilegios economicos y politicos
establecidos por los conquistadores” (ACUNA 1976: 50).

Apesar de constituir maioria na regido conquistada/colonizada, e, em teoria,
serem oficialmente cidaddos norte-americanos, os mexicanos que ali permaneceram
continuaram sofrendo os terriveis efeitos de conflitos e disputas anteriores: “Su modo de

vida fue sustituido por leyes, administracion, lenguaje y valores anglos, todo lo cual era

ajeno al pueblo consquistado” (ACUNA 1976: 52). Ademais,

Se desarrollo un sistema de castas que relegaba a los mexicanos al estrato mds
bajo, debido a su raza y cultura. En otras palabras, se desarrollo una situacion
colonial entre anglos y mexicanos. [...] El mexicano paso a ser el sirviente, el
trabajador de salario bajo, pero raramente el patrén (ACUNA 1976: 53).

Essa situagdo perdurou por décadas e levou ao surgimento de um forte
movimento chicano, nos anos sessenta do século XX, que lutou por direitos e por
igualdade em solo norte-americano, defendendo um grupo étnico com identidade,
cultura, tradi¢des, lingua, pensamento, histdria e imaginario proprios, especificos e
diferentes dos marcos culturais dos EUA e do México, mas, ao mesmo tempo,
constituido por elementos origindrios de ambos. Esse movimento reivindicava, portanto,

uma condi¢do mais autdbnoma, um estatuto cultural proprio, como uma etnia outra,



formada a partir do encontro/confronto entre mexicanos e norte-americanos, tanto
dentro dos EUA, como na fronteira entre as duas nagdes. No caso especifico da

linguagem, tem-se, nesse contexto, o fortalecimento

de uma lingua de fronteira que se desenvolveu naturalmente, uma nova lingua
que corresponde a um modo de viver — ndo ¢ incorreto, ¢ uma lingua viva que
busca corresponder aos anseios peculiares de expressdo de um povo cuja
historia é também peculiar. [...] em suma, esse povo nao se identifica com o
espanhol padrio nem com o inglés padrao, e seu ultimo recurso era a criagao de
uma lingua propria. Essa lingua nasceu da necessidade dos chicanos de se
identificarem como um povo, uma lingua a qual podem ligar sua identidade, sua
realidade e seus valores (PORTILHO 2013: 14-15).

O uso desse idioma multiplo, assim, define a voz, a identidade e o imaginario
dos chicanos, pois permite a expressdo € a manifestagdo de um conjunto definido de
aspectos discursivos, historicos e culturais e traz a tona sua complexa cosmovisao, que
inclui, além de elementos dos EUA e do México, contribui¢des provenientes do povo

indigena Azteca, grupo originario da regido antes da chegada dos europeus:

Para reforgar essa ideia de uma nagao chicana foi criada a metafora de Aztlan, o
territorio perdido dos chicanos. Aztlan teria sido, segundo um mito asteca, a
terra dos povos indigenas da América na era pré-historica. O mito de Aztlan,
juntamente com a existéncia de uma lingua, o Spanglish, € uma cultura proprias,
dava aos chicanos uma identidade nacional (PORTILHO 2019: 36).

Dessa forma, essa cultura hibrida, com sua lingua também hibrida, de encontros,
fusdo diferente e semelhante, a0 mesmo tempo, do inglés e do espanhol, para lutar,
resistir e existir em uma situacdo de enfrentamento sociocultural, no contexto
geografico em que se encontra, busca defender e afirmar cada vez mais sua condi¢do
multipla, seu (entre)lugar e seu direito a ser outra, a ser uma terceira margem ou via,
dentro de outra sociedade; seu direito a construir um caminho dentro de outro, um povo
dentro de outro, o que leva seus membros a viverem na pluralidade, transitando entre
diferentes culturas e linguas, sem se perder ou se apagar como grupo étnico diferente da
sociedade maior que os engloba e oprime. Esses sujeitos devem ser dois € a0 mesmo

tempo um, lutando, por um lado, por sua insercdo no contexto ao qual também



pertencem oficialmente, para obter os mesmos direitos que os demais cidadaos do pais;
e, por outro, pela afirmagdo e consolidagdo de sua identidade e de seu lugar como povo
independente e autonomo culturalmente, “sem o desejo de abrir mao de sua cultura nem
demandar que o outro o faga, mas sim de propiciar o encontro de ambas as culturas no
meio do caminho, formando uma terceira” (PORTILHO 2013: 17).

Segundo GARCIA (1996: 65), “El Movimiento Chicano desperté en sus
militantes la necesidad de expresarse de alguna manera, sobre todo de cohesionar al
grupo de alguna forma”, por isso, como meio de expressdo desse universo chicano,
ganha for¢a uma produgao literaria que contribui para a construgdo e a expressao da voz
dessa comunidade, refletindo e revelando a vida, a lingua e a cultura do grupo, e
auxiliando na definicdo, manuten¢do e difusdo de sua identidade e cosmovisdo. Além
disso, a literatura chicana serve também de instrumento de luta, protesto, denlincia e
exposicao dos problemas e questdes que os chicanos vivenciam em sua condi¢ao

hibrida, dentro de uma sociedade que os nega:

O Movimento Chicano teve um papel fundamental no florescimento da
literatura chicana. Embora ja houvesse uma produgao literaria desenvolvida pela
comunidade mexico-americana hd mais de cem anos, foi a partir dos anos 60
que essa produgdo passou a estar relacionada aos acontecimentos
politico-sociais. E nesse momento que o termo chicano, originalmente de cunho
pejorativo, ¢ adotado pela comunidade para designar os habitantes da fronteira
fisica e/ou cultural entre os Estados Unidos e o México (PORTILHO 2019:
35-36).

A literatura, assim, passa a ser a porta-voz desses individuos e dessa
coletividade, ja que discute temas sociais relevantes e urgentes, bem como outros de
carater mais identitario e filosofico, reivindicando, exigindo, problematizando, e

(des)construindo possibilidades, rotas e representacdes para seu povo:

En general, se podria decir que la literatura chicana [...] es una literatura que
si bien da preferencia a los asuntos sociales, también frecuenta otros temas,
expresados hoy en tonos que con facilidad pasan de lo social a lo mitico, y en
estilos que van de lo realista a lo lirico, que ubica sus narraciones en el campo,
el barrio, el pueblo o la gran urbe, que escoge espacios abiertos o cerrados;
que utiliza estructuras tradicionales o novedosas pero siempre presentando una
vision interna, desde la perspectiva de la cultura chicana (LEAL 1996: 16).



Na proposta literdria chicana, o uso da linguagem ¢ fundamental como forma de
resisténcia e afirmacdo social, politica, cultural, discursiva, identitaria. Conforme

BUENO (2012: 29):

A complexidade que o code-switching e outros recursos de multilinguismo
podem agregar a linguagem ¢é bastante explorada na literatura chicana, como
parte de um projeto no qual os escritores buscam desestabilizar,
descontextualizar e recontextualizar a produ¢do de significados de determinado
texto.

Em seu trabalho de 2016, BUENO (2016: 22) reafirma que a cultura chicana

constitui-se de um longo e dinamico processo envolvendo elementos indigenas,
hispanicos, mexicanos e anglo-saxdes e de uma linguagem e uma literatura
atravessadas pelo hibridismo linguistico. Tal hibridismo hoje se expressa em
uma ampla gama de variedades linguisticas, falares chicanos e obras literarias
que adotam, entre outras estratégias, o chamado code-switching, ou seja, a troca
constante de codigos linguisticos. Com base no uso concomitante de linguas
como o espanhol, o nahuatl (lingua falada no império asteca no periodo
pré-colonial) e o inglés, bem como em todas as variedades resultantes do
entrecruzamento dessas linguas, as chamadas braiding languages (linguas que
se entrelagam) passam a constituir a base para o texto de grande parte das obras
literarias chicanas.

Apds a contextualizagdo oferecida nas paginas anteriores, as perguntas que
surgem, € que norteiam este estudo, sao: como traduzir textos pertencentes a literatura
chicana? Como traduzir a linguagem hibrida, multipla e plural, que constitui elemento
fundante desses sujeitos, de sua cultura e de seu universo literario? Para responder a
esses questionamentos, o objetivo do presente artigo ¢ tracar um panorama dos
principais trabalhos, realizados ao longo dos Ultimos vinte e cinco anos, que tratam das
especificidades e dos desafios que esses textos oferecem a seus tradutores, com o intuito
de delinear a perspectiva teorico-pratica predominante nos referidos trabalhos, bem
como os caminhos e as estratégias, por eles indicados, para realizar a instigante e
necessaria tarefa de aproximagdo e didlogo com os textos multilingues chicanos — e,

consequentemente, com seus autores, sua comunidade e sua cultura —, via ato tradutério.



Traducao de literatura chicana

Em 1996, Claire JOYSMITH (1996: 104), ao falar da traducao de textos
narrativos e poéticos de escritoras chicanas para o publico mexicano, discutia a proposta
de “una traduccion que aparezca cara a cara con el texto original’, na qual “se intenta
hacer resaltar las resistencias y efectos variados presentes en los textos chicanos, los
cuales, de leerse solo en espariol, podrian perder parte de su impacto y de su
significacion multiple”. Como para a autora uma tradugdo desse tipo ¢ linguistica e,
também, cultural (JOYSMITH 1996: 105), em muitos casos ndo € possivel traduzir todo
o texto para a lingua de chegada, fazendo-se necessario manter termos e referéncias
culturais na lingua original, valendo-se, para isso, do uso de recursos e estratégias que
possam manter as marcas linguisticas, culturais, politicas, ideoldgicas, identitarias,
subversivas etc., presentes nos textos chicanos, o que demanda do tradutor a tomada de

decisdes importantes nessa relagdo com a alteridade chicana:

possible alternative markers could be to leave certain words in English as they
appear in the original text, choosing, as an alternate resistance strategy, not to
translate them into Spanish. Another strategy is to point out these markers by
using italics and/or bold type, depending on the case [...] (JOYSMITH 1996:
105).

Assim, o uso desses recursos serve para marcar a alteridade chicana nos textos
traduzidos ao espanhol e “le recuerda de manera iterativa a la lectora/lector a través de
marcadores sui generis —es decir, negritas, subrayado, presencia del ingles— que se esta
jugando con otro tipo de marcadores creados para fines especificos” (JOYSMITH
1996: 106). Para JOYSMITH (1996: 107), esses gestos tradutdrios trazem ao publico de
chegada a identidade chicana, e tudo o que ela carrega, o que fomenta, possibilita e
conduz a um dialogo intercultural, a um processo de deslocamento identitario, cultural,

linguistico, politico etc., nesse publico:

Quisiera pensar que la traduccion de estas fronteras le permitiria a ese publico
mirarse y mirar su cultura, sus rasgos identitarios, “desde afuera”, desde el



otro lado del espejo, iniciando asi un proceso abierto a la deconstruccion/
revision de una imagen identitaria mexicana, que pueda llevar a la
reconstruccion/resignificacion a partir de un proceso complejo y arduo, pero
indispensable, de cuestionamiento y redefinicion.

Anos depois, em 2004, Nieves Jiménez CARRA (2004: 49), ao analisar a
traducdo feita por Liliana Valenzuela, publicada na Espanha, da obra Caramelo or Puro
Cuento, de Sandra Cisneros, escritora chicana, também ressalta o fato de que “a lo largo
de la obra, la traductora aniade frases, términos e interjecciones en inglés, con el fin de
crear en el lector espariol un efecto parecido al que la autora quiso crear en el
anglosajon”. Associadas ao uso de termos e expressoes em inglés, CARRA identifica
outras estratégias, algumas, inclusive, oriundas do proprio texto original, usadas por
Valenzuela em sua traducdo: tradugdes e explicagdes proximas no texto; uso do
contexto como apoio para a compreensao de palavras, expressoes ou frases da outra
lingua; compensacao da alternancia de codigos em diferentes lugares do texto, para
recuperar perdas em outros; uso de aspas, negrito e itdlico para marcar diferencas e
mudangas de linguas no discurso; manutengdo de interjeicdes e vocativos do inglés, ou
do espanhol.

No exemplo a seguir (em que TO se refere ao texto original e TM, ao texto

meta), podemos observar algumas dessas estratégias:

- Shut up, stupid.
- I'm telling. Ma, Amor told me “shut up, stupid” (TO: 12).

- Shut up, stupid.
- Te voy a acusar. Ma, Amor me dijo “céllate estipida” (TM: 26).
(CARRA 2004: 50)

Observa-se, no fragmento acima, o uso de italico para marcar a expressao da
outra lingua, bem como o fato de que a tradutora se valeu da lei de compensacao, j& que
aproveitou uma expressao de forte impacto discursivo/enunciativo/pragmatico do texto
fonte, e com papel central no didlogo traduzido, € a manteve em inglés; essa expressao
se repete no original, o que permitiu a tradutora usar a mudanga linguistica no lugar da

repeticdo, mantendo, assim, o pluralismo linguistico do original, e construir um apoio,



pelo uso de uma traducdo interna localizada proxima a expressao da outra lingua, que
auxilia a compreensao do texto meta por parte do leitor de chegada.
Desse modo, a partir de suas analises, CARRA (2004: 56-57) conclui que a

traducdo de Valenzuela,

en consonancia con la estrategia seguida por Cisneros, logra recrear este
mundo de bilingiiismo afiadiendo, a lo largo de la obra, términos, expresiones y
frases en inglés, a modo de compensacion. Las estrategias que utiliza Liliana
Valenzuela son las mismas que las usadas por la autora. Sin embargo, su
empleo varia en funcion de la redaccion del texto meta. De esta forma, no
siempre que se incluye cambio de codigo en el original, lo encontramos en la
traduccion, y viceversa.

Se por um lado temos experiéncias como a descrita por CARRA (2004), em que
a tradugdo se alinha a proposta hibrida do original, por outro, ha projetos tradutorios
como o realizado por Roberto Canti em 1994, em sua tradugdo do romance chicano
Pocho (1959), de José Antonio Villarreal. MATELO e SPOTURNO (2010: s. p.), em
seu estudo publicado na Argentina, se debru¢am sobre o texto meta de Cantl e
identificam em suas analises deslocamentos enunciativos, principalmente na tradugdo
de nomes proprios e nas escolhas de linguagem, que afetam “sin duda, la identidad
multicultural del personaje en el texto meta” e “se desdibuja la gran heterogeneidad
que, a traveés de esta conjuncion de voces, se verifica en el original de Villarreal”.

Assim, para os autores desse estudo, a tradu¢do de Canti é domesticadora e

apaga a heterogeneidade e a pluralidade do texto original; por isso, concluem que:

El analisis del caso de la traduccion de Pocho al espariol nos permite afirmar
que hay una distancia marcada entre el texto fuente y el texto meta, que se
presenta ante el lector mexicano, en particular, e hispanohablante, en general,
como parte de una discursividad que se asocia y restringe mas a la cultura y la
historia mexicanas que el texto original, el cual presenta, como queda dicho,
una trama identitario-cultural mas compleja. Este desplazamiento en el texto
meta orienta el discurso hacia una cosmovision que entra en conflicto con la
propuesta del texto fuente MATELO; SPOTURNO 2010: s. p.).



Essa postura tradutéria homogeneizadora também ¢é encontrada por PONZ
(2010: 86), quando analisa traducdes de obras de Sandra Cisneros, feitas na Espanha no

inicio dos anos 90 por Enrique de Hériz. A pesquisadora indica que algumas delas

pueden ser consideradas domesticantes, porque se opto por neutralizar el
idioma y utilizar un registro estandar y peninsular del esparniol. De esta forma, a
pesar de transmitir el sentido, a pesar de que se sabe qué estd ocurriendo en
cada momento, no se es capaz de contextualizarlo adecuadamente, dado que el
tono de la novela, el habla de los personajes, no se corresponde con el contexto
que habitan. Al perderse el tono, se pierde también gran parte de la carga
ideologica del original, transmitida a través del lenguaje.

PONZ (2010: 87) levanta alguns fatores que podem influenciar na realizacao
desse tipo de traducdo: relagdes de poder, hierarquias culturais, mercado editorial,
pouco conhecimento académico sobre literatura chicana e sobre tradugdo de textos
hibridos. E em contraposicao a essas traducdes domesticadas, a estudiosa aponta outras,
das mesmas obras de Cisneros, feitas por Liliana Valenzuela e Elena Poniatowska, e
encomendadas pela propria Cisneros alguns anos depois das tradugdes anteriores,
indicando como essas ultimas tradugdes sdo um pouco mais autorais, linguistica e
culturalmente hibridizantes e polifonicas (PONZ 2010: 87-88).

Como se viu nos estudos comentados até aqui, ha dois grandes caminhos, de
modo geral, para a tradugdo de textos hibridos como os chicanos. Retomando as
palavras de Pilar Godayol, tradutora de varias obras de Sandra Cisneros ao cataldo,

PONZ (2010: 84) sintetiza essas duas perspectivas tradutorias. Segundo a pesquisadora,

Godayol

afirma que la reescritura de las autoras chicanas puede hacerse desde dos
perspectivas: sin tener en cuenta la otredad que pretenden transmitir y, por lo
tanto, respetando conceptos como la equivalencia total que han estado
presentes en los discursos hegemonicos a lo largo de la historia de la
traduccion. O desde la hibridacion (con)textual que presenta la propia autora,
un espacio donde no existen los significados unicos y el traductor es mas
consciente de si mismo y de la otredad.

Em 2011, também na Espanha, CAMPS analisou a “Nota a la traduccion: el

reves del bordado”, escrita por Valenzuela em sua tradugdo da obra Caramelo or Puro



cuento, de Sandra Cisneros, para delinear a perspectiva adotada pela tradutora. Seu
ponto de partida ¢ que a propria autora chicana, Cisneros, sinaliza outro paradigma para

a tradugdo de seus textos, um paradigma baseado na recriagao:

Sin explicitarlo, Cisneros entiende que plantear una traduccion literal, “'fiel” al
original en el sentido tradicional del término, no es posible en su obra sin
“traicionarla”. La intraducibilidad, pues, a la que hace mencion la autora se
cifra tan solo en clave tradicional, de ‘fidelidad” y “literalidad” al texto
original. Hasta cierto punto, lo que Cisneros reclama es un/a traductor/a
creativo/a (con “a very creative mind”) [...] (CAMPS 2011: 343).

CAMPS (2011: 352) conclui com suas analises que, seguindo a perspectiva
indicada pela autora do original, Valenzuela realiza uma traducdo que prioriza a
heterogeneidade, a estrangeiridade e a polifonia do texto fonte, ja que o proposito de seu

texto meta

ha sido reflejar, con éxito a nuestro entender, una pluralidad lingiiistica que no
solo enfatiza las diferencias entre espaniol e inglés, sino también, y muy
especialmente, las diferencias sociales entre los que hablan el espariol de
Meéxico, los que hablan el espariol de los chicanos, los que hablan el inglés de
la frontera, o los que hablan el inglés estandar.

A perspectiva contemplada por Valenzuela em seu processo tradutorio, portanto,
¢ de uma “traduccion como (re)escritura. Una traduccion hibrida, ni mexicana ni
americana, para un texto original hibrido, ni americano ni mexicano, sobre una
realidad hibrida, ni americana ni mexicana (sino todo lo contrario): ‘el revés del
bordado™ (CAMPS 2011: 353).

Elena ERRICO (2013: 239) analisou “la traduccion al espariol de una obra del
dramaturgo chicano Carlos Morton, Johnny Tenorio (Morton 1988), llevada a cabo por
Eduardo Rodriguez Solis (Morton 1999)”, e mostrou “como en la traduccion al espariol
mexicano se ha conseguido mantener la hibridez de los textos sin sacrificar su
recepcion y su verosimilitud”.

ERRICO mostra em seu estudo, publicado na Italia, como a tradugdo de Eduardo
Rodriguez Solis faz um movimento pendular entre aproximar o texto original ao

contexto do leitor meta e aproximar o leitor meta ao contexto do texto original. O



primeiro se da pela via da tradugdo de corte mais cultural, em que sdo usados elementos
da cultura (linguisticos, comportamentais etc.) do leitor meta, para se aproximar dele e
lhe permitir uma compreensao maior do texto. O segundo se da pela via da traducao de
corte mais funcional, em que sdo usados elementos da cultura do texto de origem
(linguisticos, comportamentais etc.), para deslocar e conduzir o leitor meta a um didlogo
e a uma compreensao maior da condi¢do, da experiéncia e da identidade chicana. Esse
movimento constitui, pois, um percurso tradutdrio também hibrido, como o ¢ o objeto
original, realizado em uma terceira via, em uma terceira margem, em um entre-lugar,

ora domesticando o original, ora estrangeirizando a tradugao:

las estrategias traductoras que escoge Eduardo Rodriguez Solis son muy
intervencionistas y atrevidas, pues, segun mi experiencia, se toman libertades
que muy rara vez estan permitidas al traductor. En este caso, el resultado ha
sido una combinacion lograda entre la salvaguarda de la subversion del texto
original, que se expresa primeramente a través del uso de variedades
lingiiisticas no normativas, y la preocupacion del traductor por ser
comprendido mas alla de la comunidad chicana bilingiie y mas alla de los
hablantes de espariol mexicano (ERRICO 2013: 252).

A pesquisadora descreve o cenario linguistico presente na obra de Morton como
heterogéneo e diverso e alerta que “para la interpretacion del mensaje es fundamental
no solamente tener en cuenta la copresencia de multiples variedades, sino también las
relaciones funcionales y de poder que se establecen entre ellas” (ERRICO 2013: 242).
Assim, afirma que “El reto de una traduccion de este tipo se halla en buscar un camino
intermedio entre la salvaguarda del idiolecto literario con el que se construye el texto y
la necesidad de facilitar al publico la comprension y la experiencia estética [...]”
(ERRICO 2013: 242). Por isso, sugere “un enfoque mas abarcador, interdisciplinario,
que aborde la traduccion en primer lugar como hecho cultural e ideologico” (ERRICO
2013: 242), uma traducdao “‘sometida a los condicionantes sociales, culturales e
ideologicos del contexto donde se encuentra inmersa y, no ultimo, a la subjetividad del
traductor y de su interpretacion” (ERRICO 2013: 243).

Em sua andlise da traducdo da peca de Morton, ERRICO (2013: 246) mostra
como o tradutor, atuando com autonomia, com visibilidade, como um coautor, resolve

“la disyuntiva naturalizacion-extranjerizacion salpicando el texto de elementos



foraneos, tomados de la otra lengua del continuum bilingiie chicano”, e pde em pratica

uma

idea de la traduccion no como mera puesta en relacion de textos, sino como
compleja operacion de mediacion cultural en la cual el traductor se situa casi
en pie de igualdad con el autor para re-crear su mensaje. De esta manera, a
través de pequeiias infidelidades textuales, el traductor se muestra fiel a su
autor en un nivel mas profundo, el del querer decir (ERRICO 2013: 247).

Vejamos um exemplo de como Solis mantém o hibridismo linguistico da obra

original e o “querer decir” do autor e de seu texto:

TO

Johnny: (Passionately, he snatches up ANA into his arms). jVéngase conmigo,
Mamasota!

Ana: (Barely protesting) Ay Seior! Déjeme! jSoy sefiorita y estoy prometida!
(Morton 1988: 5).

™

Johnny: (Passionately, atrapando a ANA). jVéngase conmigo, mamasota!

Ana: (Protestando con descaro) jAy sefior! Leave me alone! jSoy sefiorita y
estoy comprometida! (Morton 1999: 90).

(ERRICO 2013: 249-250)

Como se pode notar, também usando a lei da compensacdo em uma fala em que
a personagem no texto fonte se vale apenas do espanhol, o tradutor insere uma
expressao em inglés, em italico, marcando, assim, o jogo e a relagdo entre os dois
idiomas envolvidos na constru¢do da obra; além disso, mantém em inglés uma das
palavras das indicagdes entre parénteses, igualmente com o objetivo de tornar seu texto
meta mais hibrido e polifénico para o leitor de chegada.

Outro exemplo oferecido por ERRICO (2013: 250), e que demonstra como o
tradutor mantém a alternancia de codigos e o bilinguismo do original no texto meta, ¢ o

seguinte:

TO

Don Juan: (entering bar) Berta! Are you open?

Berta: Claro que si, pasele, pasele, Don Juan. [ was playing one of my favourite
rancheritas (Morton 1988: 6).



™

Don Juan: (entrando) Berta! ;Esta abierto?

Berta: Claro que si, pasale. Pasale, Don Juan. / was just tocando one of my
favorite rancheritas (Morton 1999: 90).

Nesse caso, observa-se claramente como o hibridismo do texto fonte se preserva

no texto traduzido, ja que

Una oracion entera se mantiene en inglés, con la introduccion de un cambio de
codigo al espariol en una de las palabras clave de la oracion. Se trata de una
opcion que, sin perjudicar la comprension, contribuye a sacar al publico de la
burbuja tranquilizadora de los sonidos familiares (ERRICO 2013: 250-251).

Em seu estudo de 2014, pulicado na Venezuela, OCANA e ZARO propdem um
exercicio tradutorio de capitulos da obra From This Wicked Patch of Dust, de Sergio
Troncoso, escritor chicano. Baseados em estratégias levantadas de diferentes autores,
tradutores, pesquisadores e estudiosos (principalmente Anna Maria D'Amore), partem
da premissa de que ¢ “importante, en el momento de traducir, tomar en cuenta entonces
que el texto meta debe intentar producir un texto que represente a la cultura en
cuestion” (OCANA; ZARO 2014: 253). Colocam-se, portanto, contra uma tradugio
domesticadora, ja que, “al ‘domesticar’ la literatura hibrida, en la que se usa cambio o
alternancia de codigos, se perderian los referentes culturales, las equivalencias
culturales y la esencia de la realidad que el autor ha querido reflejar” (OCANA;
ZARO 2014: 253). Por isso, sugerem, também, que, ao se traducir ese tipo de textos, “se
recurra a la estrategia extranjerizante, ya que esta permite mantener la realidad de la
cultura del texto de origen (D’Amore, 2009 y 2010)” (OCANA; ZARO 2014: 254).

Os autores detalham e exemplificam sua postura tradutdria, ao longo do estudo,
por meio de casos e situagdes em que se valem de recursos como: o uso de
compensag¢do, autotraducdo, inser¢do e manutencao de termos e expressdes em inglés,
traducdo literal de termos e expressdes de um idioma a outro etc. Alguns exemplos

dessas estratégias sao apresentados a seguir:

TO:  “You don’t even have running water! Or electricity! Y los_niflos?” (p.
2)



TM:  “—Pero si no tienen agua potable, no electricity! ;Y los nifios?”
(OCANA; ZARO 2014: 261; grifos dos autores)

TO:  “Por supuesto, Cuauhtémoc. Whatever you want, m’ijo.” (p. 3)
TM:  “—Por supuesto, Cuauhtémoc. Whatever you want, lo que quieras

mijo”.
(OCANA; ZARO 2014: 263; grifos dos autores)

TO:  “Don’t worry. There are plenty of gente decente in Ysleta. [...]” (p. 3)
TM:  “—No te preocupes. Hay mucha decent people en Ysleta. [...]".
(OCANA; ZARO 2014: 266; grifos dos autores)

Como se pode notar nos excertos anteriores, OCANA e ZARO realizam uma
traducdo estrangeirizada, que preserva o Outro no texto meta, com seu hibridismo, sua
linguagem e, consequentemente, sua identidade, o que aproxima o leitor do texto
traduzido a esse Outro, a sua origem, a sua cultura, ao universo que o autor encena em
seu texto fonte, gerando, assim, empatia e estabelecendo contatos, pontes e didlogos

culturais:

Por ultimo, tomamos en cuenta que las traducciones de obras chicanas que no
se han sometido a una estrategia de domesticacion han tenido mejor recepcion,
sobre todo en paises latinoamericanos, y a partir de este ejercicio hemos
comprobado que se puede emplear una serie de técnicas para intentar mantener
la hibridez, los referentes culturales y el cambio de codigo en el texto meta. A
partir de ellas, se intenta respetar la cultura del otro y expresar la esencia de lo
que el autor ha querido demostrar con el TO (OCANA; ZARO 2014: 270).

CLARAMONTE (2015) comenta em seu trabalho, publicado na Espanha, as
tradugdes da obra Woman Hollering Creek, de Sandra Cisneros, feitas por Enrique de
Hériz (1992) e Liliana Valenzuela (1996). Partindo da pergunta “;como traducir
éticamente a estos autores en los que la subversion del lenguaje dominante es su
manera de expresar la etnicidad?” (CLARAMONTE 2015: 353), a autora do estudo
analisa trechos das duas tradugdes, mostrando a diferenca de postura entre elas, como se

pode constatar no exemplo a seguir:

En «Los Acknowledgements», por ejemplo, Sandra Cisneros da las

Gracias to my mother, /a smart cookie, my S&L financial bailout more
times than I’d like to admit [...]



Rubén, late or early, una vez o siempre —gracias.
La casita on West Eleventh Street. A borrowed blessing! (Cisneros, 1991:
IX)

Valenzuela traduce:

Gracias a mi madre, la smart cookie, mi S&L financial bailout mas veces de
las que me gustaria admitir [...]
Rubén, late or early, una vez mas o siempre —gracias.
La casita de West Eleventh Street. ;4 borrowed blessing! (Cisneros,
1996: XV)

Y la traduccion de Hériz:

Gracias a mi madre, una chica despierta, mi fiadora financiera en mas
ocasiones de las que me gusta admitir [...]
Rubén, tarde o temprano, una vez o siempre: gracias.
La casita de West Eleventh Street. {Una bendicion prestada! (Cisneros,
1992: 9-10)
(CLARAMONTE 2015: 354-355)

Nota-se, claramente, pela comparacdo entre os fragmentos anteriores, que a
traducao de Enrique de Hériz € “una domesticacion tan obvia”, sem elementos de
distor¢do e subversio (CLARAMONTE 2015: 355), alterando, inclusive, elementos
graficos do original, como se pode notar na substituicdo do travessdo por dois pontos;
enquanto isso, “Valenzuela respeta ese lenguaje hibrido que utiliza Cisneros, mezcla el
inglés y el mexicano, dejando asi patente que es muy consciente de hasta qué punto el
lenguaje refleja una situacion de mestizaje, de entre, de con” (CLARAMONTE 2015:
354). Tal situagcdo de mestigagem pode também ser observada na dimensdo grafica do
texto meta, quando a tradutora utiliza a pontuagdo do espanhol em uma frase em inglés,
“;A borrowed blessing!”, restaurando (de maneira metaforica e simbolica, mas também
concreta, material e visual) a condi¢cdo de fusdo entre os dois idiomas, em que um esta
organicamente imbricado no outro, dentro do outro, acolhido e acolhendo o outro.

Dessa forma, seguindo a mesma linha dos trabalhos comentados anteriormente,
CLARAMONTE (2015: 360) responde sua pergunta de partida afirmando que traduzir

eticamente significa colocar em pratica uma noc¢ao do ato tradutério como

una manera inevitable de toparnos con el otro, con las migraciones y las
identidades nacionales, con lo global y lo local, con el problema de los
margenes, con la diferencia, con aquello con lo que a veces coincidimos y que



en otras ocasiones detestamos. Y nos topamos con todo esto porque, al traducir,
invadimos espacios, ocupamos espacios ajenos y lejanos que se superponeny a
veces chocan entre si. Al traducir, damos forma a esos espacios [...].

Os estudos discutidos até este ponto se referem a processos tradutorios que
envolvem, no geral, as duas principais linguas presentes na realidade cultural chicana, a
saber, o inglés e o espanhol; tratam, sobretudo, de traducdes que levam para os
contextos em que predomina a lingua espanhola aqueles textos em que predomina a
lingua inglesa. No entanto, ha também trabalhos que se dedicam a refletir sobre como
traduzir as textualidades literarias chicanas para outras linguas, diferentes daquelas que
compdem o universo cultural do texto de origem; portanto, no panorama que aqui se
traga, devem-se incorporar também as pesquisas, analises, propostas e reflexdes
relacionadas a atos e processos tradutdrios que levam os textos hibridos chicanos ao
didlogo e ao contato com uma terceira lingua/cultura, que colocam em cena e em jogo
outra lingua/cultura, para fazer que tais textos — e a linguagem, a cultura, o contexto, os
sujeitos e as identidades que carregam — cheguem a outros sujeitos/leitores e a outros
contextos e culturas.

O primeiro trabalho que se deve comentar aqui ¢ o de Pilar GODAYOL, também
publicado na Espanha, em 2008, que aborda a tradugdo, realizada por ela em 2001, de
poemas chicanos ao cataldo, na qual se vale, igualmente, de uma proposta/perspectiva
tradutoria hibridizante, como as descritas anteriormente.

Para GODAYOL (2008: 19):

Solamente las (re)escrituras mexicanas responden a un talking back, porque
con su traduccion vuelven a casa: se dirigen a un publico lector mexicano que,
a menudo, no solo se ve representado en la misma narrativa, sino que también
ve representadas palabras y expresiones de su lengua. En los textos originarios,
el codigo dominante es el inglés y el espaiiol mexicano representa la ruptura.
En las (re)escrituras mexicanas, el codigo dominante es el espariol mexicano y
la subversion la provoca el inglés. Hay, pues, un retorno invertido, un
intercambio entre los codigos lingiiisticos dominantes y los marginales.

Segundo a tradutora e pesquisadora, esse movimento ndo ¢ possivel quando se

traduz literatura chicana a outras linguas, ja que o universo ao qual o texto meta se



dirige ¢ outro, um terceiro, que nao compartilha, de modo mais especifico, as linguas e

culturas imbricadas no texto fonte:

Como es obvio, traducir textos chicanos al catalan y a otras lenguas que no
sean el espariol mexicano no puede ser el talking back de las traducciones
mexicanas, porque ni nuestro publico lector se ve representado en los textos
originarios ni ve representadas expresiones de su lengua (GODAYOL 2008:
20).

GODAYOL (2008: 20), em concordancia com JOYSMITH (1996) na ideia de
que “los textos de partida ya llevan la carga de la traduccion lingiiistica y cultural”,
também defende que “sus (re)escrituras a otras lenguas deberian conseguir transmitir

una experiencia lectora similar”. Assim, para a autora (GODAYOL 2008: 21),

una posible solucion es utilizar el catalan, que es lengua minoritaria, como
lengua dominante y el espaiiol mexicano y el inglés, que son lenguas
mayoritarias, como lenguas subversivas. De esta manera se intenta crear una
subjetividad no binaria que celebre la convivencia lingiiistica y cultural.

Veja-se abaixo, como exemplo dessa convivéncia linguistica e cultural proposta,

um poema de Beverly Silva, escritora chicana, traduzido por GODAYOL (2008: 22):

Tu ets

la salsa en ’enchilada

la carn en el burrito

I’oliva en el tamal

la xocolata en el mole

el chile en les mongetes

el tequila en la margarita.

Tanmateix, puc viure sense tu, my love.

(Beverly Silva, “Without you I am nothing”, en Godayol 2001)

Percebemos no texto acima um gesto tradutorio que faz dialogar a lingua/cultura
de chegada com as linguas/culturas de partida, em um movimento que ndo busca sair de
um lugar e chegar a outro — gerando distanciamento, desconexao —, mas sim percorrer
juntos o caminho — gerando contato, conexao —; um movimento que nio tem como

objetivo partir e chegar, mas sim construir o que estd entre esses dois pontos, a propria



ponte: o texto traduzido ndo pretende a pura e distante chegada ao cataldo, mas sim uma
aproximac¢do ao texto chicano, uma ampliacdo de vozes, uma jun¢do de linguas e
culturas, uma convivéncia, que origina, outra vez, um artefato familiar ¢ ao mesmo
tempo outro, tanto para cataldes, quanto para o proprio texto original. O poema
traduzido por Godayol se faz ponte ao trazer para o leitor cataldo, em lingua espanhola,
a cultura gastronOmica mexicana (enchilada, burrito, tamal, mole, chile, tequila,
margarita), compondo uma declaracdo de amor que finaliza com uma expressdo, em
lingua inglesa, tdo propria e representativa da cultura estadunidense: “my love”.

Para GODAYOL (2008: 23-24), essa abordagem ¢ necessaria, ja que “la
literatura de este tipo y su traduccion forman parte de la frontera misma, una tierra de
nadie donde no hay centros absolutos y se transcienden los binarismos culturales que a
menudo nos limitan”.

Nessa mesma diregdo, BUENO (2012: 13), em dissertagao defendida no Brasil,
afirma que a tradugdo “pode ser pensada como uma atividade que necessariamente atua
na constituicdo de novas fronteiras e que representa uma alternativa de atuagdo e
intervengao politica, sobretudo em contextos de exploracao social e de colonizagao”. A
partir dessa premissa, discute possibilidades tradutorias para a lingua portuguesa da
obra Borderlands/La Frontera, da escritora chicana Gloria Anzaldta. Para a
pesquisadora (BUENO 2012: 44-45), o que faz Anzaldta nesse texto, ja considerado

um classico e uma referéncia no campo dos estudos chicanos, ¢

se apropriar de discursos e idiomas ditos legitimos em determinados contextos
de poder e dominagdo para, em seguida, recontextualiza-los a fim de estabelecer
uma constante reconfiguracdo de novas identidades, como resisténcia ao poder
instituido. Ao tradutor, nessa situa¢do, cabe a adocdo de determinadas
estratégias discursivas que ndo so refletem sua interpretacdo do texto original,
mas também sua ideologia frente as questdes € ao contexto em que o texto a ser
traduzido se situa.

Nesse sentido, ressaltando o cardter politico de todo ato tradutorio, e

considerando as caracteristicas e a proposta do texto de Anzaldta, argumenta que:

Se pensarmos em traducdo ética, conforme o conceito é definido por Antoine
Berman (2002), é possivel concluir que, em contraposi¢do a ma tradugdo, ou
seja, aquela “que, geralmente sob pretexto de transmissibilidade, opera uma



negacdo sistematica da estranheza da obra estrangeira”, ética seria a tradugdo
que, a partir da “visada ética” que a rege, aceita ¢ assume a estranheza do texto
estrangeiro ¢ do outro (BUENO 2012: 46).

Seguindo os direcionamentos antes apontados, BUENO propde uma traducao de

corte mais estrangeirizador do seguinte trecho da obra de Anzaldua:

The U.S.-Mexican border es una herida abierta where the Third World grates
against the first and bleeds (BUENO 2012: 47).

A fronteira EUA-México es una herida abierta, na qual o Terceiro Mundo entra
em atrito com [0] primeiro e sangra (BUENO 2012: 49).

E comenta assim seu ato tradutério:

Analisando a frase original e a traducdo acima, pode-se concluir que o carater de
estranheza assumido pelo idioma espanhol (e representado pela grafia em
itdlico) foi mantido na traducdo. Além disso, a ferida, que na frase original
ressoa como em uma fenda, no uso de quatro palavras em espanhol em meio a
uma frase em inglés, também se manteve na traducdo: a fronteira continua
sendo “uma ferida/fenda aberta”, escrita em espanhol no meio da frase em
portugués (BUENO 2012: 49).

BUENO (2012: 69-70) sugere, portanto, que ¢ necessario considerar, para a
tarefa de traduzir textos chicanos, a figura de um tradutor hibrido, como Quetzalcdatl,

divindade asteca hibrida, fusdo e mestigagem de serpente e aguia:

Nesse sentido, a imagem de Quetzalcdatl, que na tradicdo asteca reunia
elementos femininos e masculinos e extrapolava a ideia de uma entidade una,
reflete a subversdo desses modos tradicionais de se compreender o sujeito ¢ a
cultura, ¢ promove modelos nos quais o produto pode ser maior ¢ mais
complexo do que a soma de suas partes. No nivel da lingua, a literatura chicana,
ao resgatar elementos hibridos e mestigos dos falares chicanos, ¢ bastante
representativa de tal subversao, e por esse motivo exige de qualquer tradutor um
esfor¢o nesse sentido, uma reflexdo que va além das fronteiras da transposicao e
da fidelidade.

Um tradutor hibrido, entdo, seria aquele que se situa, se move e opera entre a

domesticagdo e a estrangeirizacdo, entre a violéncia e a ndo violéncia, entre a imposi¢ao



e o dialogo, entre a visibilidade e a invisibilidade, entre a serpente e a dguia, produzindo
um texto na terceira via, no entre-lugar, e concretizando, ao mesmo tempo, dois polos
dicotdmicos, nenhum deles, e um terceiro, produto maior dos outros dois. Nessa
perspectiva, traduzir ¢ habitar “o limite da experiéncia de travessia, da experiéncia da
distancia entre o aqui e o 14” (BUENO 2012: 72); mais que ligar dois pontos, duas
margens separadas, a tradugao € a propria conexao entre eles, a propria ponte entre eles,
o proprio caminhar, o proprio percurso, o proprio transito entre eles, a terceira margem.
Em sua tese de doutorado defendida em 2016, também no Brasil, BUENO
(2016: 42) segue na mesma linha de sua dissertacdo de 2012 e parte da ideia
fundamental de que todo texto ¢ um processo de constru¢do e de que “mais do que uma
reproducdo ou um resgate dos significados, a leitura é a propria textualizagdo, €
performance e ato de intervencao”. Relacionando essa premissa ao ato tradutdrio, a

pesquisadora (BUENO 2016: 42) afirma que:

Se considerarmos o ato tradutorio como nada menos que uma forma especial de
ler e re-escrever um texto, ndo apenas o carater de intervengdo da leitura fica
mais evidente, mas também as forcas e as relagdes de poder que orientam essa
tessitura continua do texto. Contudo, pensar a tradugdo por essa perspectiva
pos-estruturalista requer um rompimento com as tradicionais formas de pensar a
traducdo ¢ o tradutor.

Nesse seu trabalho, BUENO, novamente, se debruca sobre a obra
Borderlands/La Frontera — The New Mestiza (1987), da escritora e pesquisadora
chicana Gloria Anzaldua, ressalta seu carater hibrido e politico e discute caminhos para
uma possivel tradugdo desse texto ao portugués. Como exercicio tradutorio reflexivo,
propoe-se agora a traduzir um poema de Anzaldua, retirado da referida obra, e, para tal
tarefa, se baseia nas ideias benjaminianas de tarefa-rentincia e sobrevida do original,

assumindo que

a violéncia é uma das dimensodes de qualquer ato de tradugdo: o corte temporal,
representado na recuperagdo de um passado inevitavelmente vinculado ao
presente e, por tal motivo, traidor de qualquer possibilidade de se voltar ou
alcangar uma origem; o corte do tecido textual, que recebe uma lingua estranha,
o portugués, e que assinala diferentes possibilidades de significacdo; o corte que
se incute a propria “integridade” da obra, visto que, a0 mesmo tempo em que se
tece uma tradugdo, surge também um original (um original posterior a tradugéo



na medida em que s6 se pode chama-lo como tal no momento em que se comega
a traduzi-lo) e, nesse tecer que se aproveita da linha usada em uma trama
anterior, o texto que vai sendo traduzido se assinala, como anunciou Benjamin,
como suplemento, como sobrevida do suposto original (BUENO 2016: 124).

Em consonéncia com essas orientacdes, BUENO (2016: 125) oferece seu texto
meta, do qual reproduzimos um fragmento, apos a reprodu¢ao do mesmo fragmento do

texto fonte (BUENO 2016: 174):

[.]

I press my hand to the steel curtain—
chainlink fence crowded with rolled barbed wire—
rippling from the sea where Tijuana touches San Diego
unrolling over mountains
and plains
and deserts,

this “Tortilla curtain” turning into el rio Grande

flowing down to the flatlands
of the Magic Valley of South Texas

its mouth emptying into the Gulf.

1,950 mile-long open wound
dividing a pueblo, a culture,
running down the length of my body,
staking fence rods in my flesh,
splits me  splits me
me raja me raja

[.]
[.]

Eu aperto com minhas maos a cortina de ferro —
cerca que ¢ elo da cadeia, coroada com arame farpado —
ondulando com o mar, onde Tijuana toca San Diego
estendendo-se sobre montanhas
e planicies
e desertos,

esta “Tortilla Curtain” transforma-se no Rio Grande

escorrendo pelas terras planas

do Magic Valley of South Texas
abrindo e esvaziando sua boca no Golfo.

Ferida aberta de 1.950 milhas
dividindo un pueblo, uma cultura,
percorrendo toda a extensdo do meu corpo,
fincando a cerca em minha carne
divide-me divide-me
me raja me raja



[.]

O texto fonte estd escrito com predomindncia do inglés e uma significativa
presenca do espanhol, compondo um idioma hibrido, outro, chicano. Na tradugao,
BUENO nos d4 uma maior possibilidade de entrada ao poema, por meio da
predominancia do portugués (ha certa violéncia nisso), mas mantém as vozes originais
(o que ameniza tal violéncia), por meio da presenga das outras linguas envolvidas nessa
interagdo, nesse didlogo: o inglés e o espanhol. A cultura do original também se insere
no texto de chegada, o que pode ser atestado, no fragmento acima, pela manutengao dos
nomes proprios do campo geografico, bem como da unidade de medida usada nos
Estados Unidos: milhas. Desse modo, ndo temos um texto monofoénico em portugués, ao
contrario, temos acesso a uma condi¢do nova, a uma geografia nova, a uma realidade
nova, um novo espago/lugar, polifénico, em que se cruzam trés linguas/culturas, para
conformarem outra, hibrida, nova e dialogica, que conversa com o leitor meta em uma
linguagem que conserva as origens linguisticas e culturais do texto de partida; uma
linguagem que ¢, ao mesmo tempo, familiar e outra, tanto para o leitor de chegada,
quanto para o proprio original.

BUENO (2016), portanto, como em 2012, reitera e reforca, para os textos
chicanos, uma perspectiva de traducao hibrida, de tradutor hibrido, que transita e opera
em um entre-lugar, em um espaco também fronteirico (na propria ponte € nao apenas
nos lugares que ela liga e inaugura; em um somatorio desses trés espagos): entre o
original (e seu autor e contexto) e a traducdo (e seu leitor e contexto), entre a
domesticagdo e a estrangeirizagdo, entre a tradu¢do em si (traduzibilidade) e a
ndo-traducdo (intraduzibilidade), entre a proximidade (familiaridade) e a distancia
(estranhamento), entre a monofonia  (monolinguismo) e a  polifonia
(multi-plurilinguismo). Assim, essa perspectiva coloca em xeque, questiona e desloca
nosso monolinguismo e sua fixidez (que também sdo, em sua esséncia e constitui¢ao,
multi e pluri, portanto, ilusorios, sempre), € nos leva a (e coloca em) um lugar e uma
condi¢do também poli, hibrida, multipla, dindmica.

BUENO (2016: 141-142) conclui seu trabalho afirmando:



A partir das concepgdes de tradugdo propostas neste estudo e das propostas de
politicas linguisticas elencadas aqui, abrimos possibilidades reais de
entendimento do ato tradutério ndo como uma necessidade inconveniente que
trabalha em prol de politicas opressoras, mas como o proprio exercicio dessas
propostas pés-modernas de respeito e valorizagdo de linguas minoritarizadas. Se
a traducdo é, como ilustram os episodios descritos neste trabalho, processo de
abertura-transbordamento de novos espacos e de constru¢do de novas realidades
— 0 que obviamente nunca acontece sem uma dose variavel de violéncia e
violagdo — e perspectiva que nos permite vislumbrar elementos estrangeiros
dentro do que nos ¢ familiar, o ato tradutério passa a encerrar em si a
potencialidade de reescrita de um texto, da historia e de uma cultura original

[.].

Vale observar que essa perspectiva tradutéria converge com a propria
estética/poética chicana, ja que se trata de estabelecer didlogos, cruzamentos e
intersegdes entre linguas e culturas, ou seja, realizar movimentos e experiéncias que
volatilizem fronteiras, reorganizem, reinventem ¢ reelaborem as relacdes entre povos e
culturas. E nessa mesma direcdo, o ultimo estudo a ser comentado neste trabalho
também defende esse horizonte plural, hibrido e polifonico para a tradugdo de literatura
chicana.

ARBOLEDA-TORO, em 2017, na Colombia, faz uma analise critica de
tradugdes ao francés de poemas multilingues do poeta chicano Alurista, feitas pela
tradutora e professora Elyette Benjamin-Labarthe e incluidas em uma edig@o bilingue
que constitui “la primera antologia de poesia chicana en Francia, intitulada Vous avez
dit Chicano (7993)” (ARBOLEDA-TORO 2017: s. p.). Partindo da premissa de que o
hibridismo linguistico ¢ um elemento crucial na poética chicana, tanto como recurso
estético e formal, quanto como instrumento de resisténcia, reivindicagao,

empoderamento e afirmacao da identidade e da cultura chicanas, questiona:

podriamos decir que no tener en cuenta en la traduccion esos rasgos propios
del universo poético chicano es también una forma de no darles legitimidad a
los autores. Ademds, jcomo podria el lector francés conocer la
defamiliarizacion que en el texto original produce la mezcla lingiiistica? ;Como
podria el lector abrirse al Otro? ;Sera suficiente la presencia del original en la
antologia para tener una experiencia auténtica de ese trabajo sobre la lengua
de los poetas multilingiies chicanos? (ARBOLEDA-TORO 2017: s. p.)



Sobre o poeta traduzido, ARBOLEDA-TORO (2017: s. p.) ressalta sua
importancia — literaria, cultural, ideoldgica, politica — para a constru¢do da identidade

chicana e afirma;:

Alurista traspasa las fronteras lingiiisticas, explota las palabras, perfora,
golpea, derrumba los muros del monolingiiismo. En su poesia, la forma juega
un papel visceral y complejo: mas que el reflejo de una manera de hablar de los
chicanos, el contacto del espaiiol y del inglés, comunmente conocido como
spanglish, salpicado de vocablos y simbolos amerindios, es una metafora de la
hibridacion de los chicanos.

concretamente en la poesia de Alurista, la alternancia lingiiistica no busca
exclusivamente reconstruir por escrito un medio de expresion oral, sino que es
un recurso estilistico que responde a una vision del mundo y a una busqueda
poética particular.

A partir das consideragdes anteriores, ARBOLEDA-TORO passa ao objeto de
seu estudo, a analise das tradugdes ao francés de poemas de Alurista; e tendo como base
o estudo introdutdério a obra, feito pela tradutora, bem como relatos de oficinas de
traducao de poesia chicana conduzidas por ela, desvela a perspectiva, a orientacdo, as
concepgdes, as escolhas e as decisdes que guiaram o processo de traducdo
implementado por Benjamin-Labarthe, e que a conduziram a optar por um caminho
domesticador/estandardizador/homogeneizador. Para isso, o pesquisador elenca os
argumentos apresentados pela tradutora, que justificariam seus gestos tradutérios: alto
grau de intraduzibilidade de textos hibridos, a artificialidade de uma possivel linguagem
que fundisse francés-espanhol-inglés, os problemas de compreensao do texto meta que
essa fusdo poderia gerar nos leitores franceses, o que restringiria consideravelmente o
alcance do texto traduzido (ARBOLEDA-TORO 2017: s. p.). E explicita as principais
estratégias usadas pela tradutora, em seu ato de aproximagao do texto chicano ao leitor
francés: foco na traducao do significado e da mensagem do texto original; traducao de
nomes comuns e proprios para desfazer duplos sentidos e clarificar significados;
inser¢do de um glossario ao final da obra; minimo uso de notas explicativas; ndo uso de
bilinguismos, apagamento/supressdo de superposigdes e jogos (inter)linguisticos

(ARBOLEDA-TORO 2017: s. p.).



O poema e a tradugdo transcritos abaixo mostram o uso dos recursos e escolhas
citados acima, revelando como um original hibrido e plural se transforma em um texto
meta padronizado, homogéneo e domesticado, com o completo apagamento de sua
mesticagem, de sua estrangeiridade e de sua condicdo heterogénea, multipla e

polifonica:

Poema original

"Come down my cheek raza roja"
come down my cheek raza roja

to caress mis pomulos salientes

-1 want to kiss the mejilla that adorns
bronce brocado

tu boca exhaling el espiritu de la sangre
nuestra sangre

boiling in the backyard

thrust into the open callejones

cactus field of rocks and polvo

Traduccién francesa

"Tes larmes sur ma joue race rouge"
coule larme écarlate de ma race

viens caresser mes pommettes saillantes
-car je veux embrasser la joue qui orne
ce brocart de bronze

ta bouche dont s'échappe le cri du sang
notre sang

qui bout dans l'arriére-cour

se déversant dans les ruelles

champs de cactus, de rocaille et poussicre
(ARBOLEDA-TORO 2017: s. p.)

ARBOLEDA-TORO (2017: s. p.) conclui, portanto, que

Desde el punto de vista cultural esta es una traduccion etnocéntrica pues al
producir un texto legible segun las normas traductivas de la comunidad, limita
las posibilidades de que el lector se descentre durante su experiencia de
lectura. La traduccion falsea el texto original. Se puede ver pues que la
traduccion monolingiie de un texto multilingiie es aun mas artificial que una
traduccion que acoja la alternancia lingiiistica dentro de sus estrategias
traductivas.

Consideracoes finais



O presente estudo tinha como objetivo responder, ainda que de maneira ampla e
provisodria, as seguintes perguntas iniciais: como traduzir textos pertencentes a literatura
chicana? Como traduzir a linguagem hibrida, multipla e plural, que constitui elemento
fundante desses sujeitos, de sua cultura e de seu universo literario? Para tentar
respondé-las, buscou-se aqui tracar os caminhos e as estratégias oferecidos por estudos,
realizados nos ultimos vinte e cinco anos, dedicados ao tema abordado: a traducao de
literatura chicana e as especificidades e os desafios advindos dessa tarefa.

De modo geral, observou-se que os trabalhos aqui analisados questionam atos
tradutérios homogeneizadores, que apaguem o Outro — e sua voz, sua cultura, sua
identidade, sua historia, sua linguagem etc. — no texto meta, tendo como consequéncias
a perda do cardter de resisténcia dos textos originais, ¢ da sua multiplicidade de
sentidos, a desconstrucao da heterogeneidade do texto fonte, e o silenciamento de sua
pluralidade de vozes. Para esses estudos, tal atitude tradutéria é reducionista,
simplificadora e nega a cosmovisdo multifacetada do original, impondo-lhe outra,
oposta e monolitica, pois se preocupa apenas em transmitir o sentido, a mensagem do
original, desconsidera o0 modo como ela ¢ veiculada pela linguagem, e os impactos
desse modo, e atribui ao texto meta outra constru¢do, outro tom, nao correspondente ao
original. Seguindo uma postura tradicional de fidelidade e equivaléncia, esses processos
tradutérios domesticam o texto de origem, falseando-o, artificializando-o, € abandonam
os elementos de subversdo e contestacdo nele presentes, priorizando apenas a via de
aproximacao do original ao leitor meta, tratado, nessa perspectiva, como sujeito passivo,
para o qual o texto meta deve ser claro e transparente, o mais digerido possivel para sua
compreensao.

Se por um lado ndo recomendam essa tradu¢do padronizadora para os textos
hibridos chicanos, por outro, defendem um horizonte tedrico e pratico que mantenha e
recrie os efeitos — semanticos, textuais, discursivos, pragmaticos, politicos, ideoldgicos
etc. — e as marcas identitarias e culturais dos textos de origem; que traga o Outro e sua
alteridade para o contexto e o leitor de chegada, que priorize, igualmente, a via de
aproximacao do leitor meta ao original, fomentando neste ultimo deslocamentos e

questionamentos que o facam sair de sua zona de conforto identitiria e de sua



comodidade e fixidez culturais, descentralizando-o e pluralizando-o; que se constitua

como interpretagdo, re-leitura, re-textualizacdo, como o tecer de um novo original:

Estas obras, escritas a medio camino entre ambas lenguas y ambas culturas, a
menudo nos hacen reconsiderar los conceptos de “original” y “traduccion”,
puesto que, de alguna forma, son ambas cosas a la vez. Por lo tanto, el lector
tiene que ser capaz de entrar en el juego y situarse también en el entre, para
poder entender los dos codigos, las experiencias hibridas [...] (PONZ 2007:
143).

una traduccion multilingiie implica re-definir la dicotomia entre texto fuente y
texto meta, re-definir la faceta del lector (de simple receptor monolingiie y
pasivo a lector que despliegue activamente sus habilidades lingiiisticas e
interpretativas) y  redefinir  la  funcion del producto traducido
(ARBOLEDA-TORO 2017: s. p.).

Recomendam, assim, gestos tradutorios que se valham também da nao-traducao,
quando necessaria, que sejam mais autorais e hibridizantes, que priorizem a constru¢ao
de uma significacdo multipla e que revelem um texto meta e um tradutor mais visiveis e
autoconscientes. Uma traducdo que ande de maos dadas — portanto, ao lado, e ndo atras,
escondida — com a textualidade e com a autoria do original, que seja polifonica,
estrangeirizada, mesti¢a, que torne familiar o estrangeiro e estrangeiro o familiar, que
seja hibrida, como o original, realizada no entre-lugar, no espago fronteiri¢o, no meio do
caminho; traducao que re(a)presente o original, que performatize e encene os jogos e
atos linguisticos, culturais, identitarios etc., do texto fonte; que seja, como o texto de
partida, um ato politico, de intervengao.

Enfim, os estudos aqui comentados ressaltam, para os textos chicanos, a
necessidade de um tradutor mediador, coautor, fiel, ndo s6 ao dito, mas, principalmente,
ao modo de dizer do original, que produza um texto meta pautado e norteado por
respeito, ética, solidariedade, empatia, aproximagdo, contato e didlogo com o Outro; um
texto meta que mantenha a subversao do original e promova a convivéncia linguistica e
cultural, por meio da configuracdo de novos espagos, novas geografias, novos lugares e

novas realidades culturais:

Asi, cruzar la frontera es, en realidad, traducirse a uno mismo y a la cultura de
la que procede para transformarse, al igual que los textos, en algo nuevo que



mantiene el espiritu del original. Si traducir es construir puentes entre mundos
alejados entre si, cruzar la frontera es ser el puente que, al fin y al cabo, une
dos orillas de un mismo rio (PONZ 2007: 144).

O universo literario chicano (e sua estética/poética) carrega em si a abertura a
didlogos, a contatos, a tradugdes, ja que €, em sua esséncia, dinamico, plural, multiplo,
(des)fronteiri¢o; assim, como se pode constatar por meio deste artigo, abre caminho
para uma perspectiva tradutoria também plural e multipla, mais acolhedora e inclusiva,
menos violenta — mas que reconheca e assuma as tensdes, 0os choques e os confrontos
inerentes ao processo —, que nao apague ou invisibilize o Outro em sua materialidade,
que permita o livre transito do Outro por nossos territdrios, ndo tao nossos, € que nos
leve igualmente a transitar por outros territorios, ndo tdo deles; uma perspectiva,
portanto, em que traducdo € ponte que se sobrepde a muros e fronteiras,

(re)aproximando e (re)unindo povos, linguas e culturas.
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Lugares de memoria en la literatura de Laura Alcoba

Rocio Celeste Fit?

Resumen: Los lugares de memoria refieren, desde Pierre NORA (1984), a objetos simbolicos
que fijan un modelo de representacion del pasado mediante procesos dinamicos y plurales. En
este trabajo se revisan las principales representaciones sobre la Casa Mariani-Teruggi, una
central clandestina de Montoneros en la que fueron desaparecidas seis personas durante la
ultima dictadura militar en Argentina. Laura Alcoba revisita la casa como un lugar de memoria
en las fronteras entre la realidad y la ficcion, entre el arte y la politica. En esa direccion, se
focaliza la lectura de La casa de los conejos ([2008] 2010) considerando la centralidad del
cronotopos (BAJTIN 1989) de la casa operativa. Finalmente, se trabajan las vinculaciones
trazadas entre esta primera novela, El azul de las abejas (2014) y La danza de la araria (2017),
que configuran una trilogia sobre la experiencia de la infancia entre la dictadura y el exilio.

Palabras clave: literatura argentina; memoria; hijos; dictadura; casa.

Resumo: Os lugares da memoria se referem, desde Pierre NORA (1984), a objetos simbolicos
que fixam um modelo de representagdo do passado através de processos dinamicos e plurais.
Neste trabalho revisam-se as principais representacdes sobre a Casa Mariani-Teruggi, uma
central clandestina de Montoneros onde desapareceram seis pessoas durante a ultima ditadura
militar na Argentina. Laura Alcoba revisita a casa como um lugar de memoria nas fronteiras
entre a realidade e a ficgdo, entre a arte e a politica. Nessa dire¢do, se focaliza na leitura de La
casa de los conejos ([2008] 2010) considerando a centralidade do cronotopos (BAJTIN 1989)
da casa operativa. Finalmente, se trabalham as ligagOes tragadas entre essa primeira novela, El
azul de las abejas (2014) e La danza de la araiia (2017), que configuram uma trilogia sobre a
experiéncia da infancia entre a ditadura e o exilio.

Palavras-chave: literatura argentina; casa; memoria; filhos; ditadura.

Lugar de memoria

(Como se vuelve una casa un lugar de memoria? ;Quiénes construyen, marcan,
designan lugares de memoria? ;Qué sentidos se proyectan y se disputan en esos
procesos? ;Qué voces estan legitimadas para habitar esos espacios? Pierre NORA
(1983) introduce la nocioén de lugares de memoria para referirse a aquellos objetos
simbdlicos que fijan un modelo de representacion del pasado, subrayando las relaciones

y los usos que se hacen de esos espacios mediante procesos dinamicos y plurales. Puede
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tratarse de lugares topograficos —desde edificios, archivos y monumentos— pero también
de fechas, testimonios o discursos.

Estos lugares ponen de relieve una determinada significacion y administracion
del pasado en el presente. Después de la ultima dictadura militar en Argentina
(1976-1983), las demandas llevadas adelante por movimientos de derechos humanos
junto a las politicas de memorializacién estatal fueron conformando una compleja
“cultura material de las memorias” (JELIN 2017). Las marcas territoriales forman parte
de un mapa de la memoria méas amplio y dindmico, en el que puede leerse una disputa
entre memorias dominantes —que han encontrado condiciones de escucha y decibilidad—
y otras memorias subterraneas que permanecen en la sombra, a la espera de encontrar
una legitimidad social y politica que les permita romper el silencio (POLLAK 2006).

En las luchas por el sentido del pasado, los discursos literarios también
intervienen en la construccion de lugares de memoria. En las convergencias siempre
conflictivas entre testimonio y ficcion, entre politica y estética, la literatura no se limita
a reflejar o a representar una cierta idea de pasado, sino que participa en el reparto de lo
sensible y, en esa direccion, interviene en los modos politicos de hacer visibles las
practicas, las experiencias, los mundos comunes de una sociedad (RANCIERE 2011,
2014).

Este trabajo se sitlia, precisamente, en las tensiones que habitan el proceso de
construccion de memoria entre los espacios materiales y los espacios literarios. En una
primera instancia, se han revisado las principales representaciones30 sobre la Casa
Mariani- Teruggi, que funciondé como una central operativa de Montoneros y en la que
fueron desaparecidas seis personas. En aquella casa, que hoy permanece abierta para la
visita al publico y ha sido declarada como “Monumento Histoérico Nacional”, vivio
Laura Alcoba con su madre, meses antes de que el lugar fuera atacado por las Fuerzas
Armadas. En sus novelas, la escritora revisita la historia reconstruyendo la casa como

un lugar de memoria en las fronteras entre la realidad y la ficcion, entre el arte y la

39 E] concepto de representaciones no refiere aqui a un sentido mimético que supone que el signo refleja o
imita la realidad extra-discursiva. Usamos la categoria de representacion, relacionada con la de
imaginario social, desde una perspectiva construccionista segin la cual las sociedades inventan
permanentemente representaciones globales, ideas-imdgenes a través de las cuales configuran
identidades, perciben divisiones, creencias comunes, legitiman roles o elaboran modelos formadores para
los ciudadanos. Esas representaciones de lo real —no reflejos—, cuya invencion o elaboracion parte de un
caudal simbolico compartido por una clase, un género, un movimiento, un grupo de poder, tienen un
impacto sobre mentalidades y conductas (BACKZO 1991).



politica. Desde esa perspectiva, se focaliza la lectura de La casa de los conejos ([2008]
2010) para explorar el trabajo con el cronotopos de la casa operativa. Finalmente, se
ponen en consideracion las vinculaciones en relacion al espacio y a la lengua en la
matriz narrativa de esta primera novela con El azul de las abejas (2014)y La danza de
la arania (2017), que configuran una trilogia sobre la experiencia de la infancia entre la

dictadura y el exilio.

La Casa Mariani-Teruggi

Antes de abordar la lectura de las novelas de Laura Alcoba, proponemos un
breve recorrido por la historia de la “Casa Mariani Teruggi”. El 24 de noviembre de
1976 las Fuerzas Armadas asesinaron alli a Diana Teruggi, Roberto Porfidio, Alberto
Oscar Bossio, Juan Carlos Peiris y Daniel Mendiburu Eligabe. De aquel operativo brutal
solo sobrevivi6 Clara Anahi, una beba de tres meses que su abuela, “Chicha” Maria
Isabel Chorobik de Mariani, buscé hasta su ultimo dia y que ain hoy permanece
desaparecida. Tanto los periddicos locales como los relatos de los vecinos confirmaron
la magnitud del despliegue militar que lleg6 al barrio con tanques, helicopteros y mas de
una centena de efectivos del Ejército y de la Policia Bonaerense. Con dos enormes
agujeros en las paredes y cientos de marcas de bala de todo calibre, la casa permanece
como testimonio material de la violencia desmedida de las fuerzas militares y de la
resistencia clandestina durante los setenta.

El lugar continu6 siendo saqueado y destrozado en los meses posteriores al
ataque, durante los que quedo bajo custodia policial. Chicha Mariani la cerrd y la tapid
luego, mientras emprendia una lucha dentro y fuera del pais en busqueda de su nieta
desaparecida. En 1993, militantes de distintas agrupaciones politicas ocuparon la casa.
En 1998, Mariani recuperd el espacio y comenzo a utilizarlo como sede de la
Asociacion Anahi, que fundo6 y presidio junto con Elsa Pavon para organizar la lucha
por la aparicion de Clara Anahi y de otros nietos y nietas desaparecidas. La casa fue
declarada de Interés Municipal ese afio por decreto de la Municipalidad de La Plata, de

Interés Cultural de la Provincia de Buenos Aires en el afio 2000 por Legislacion del



Senado de la provincia de Buenos Aires y como Monumento Histérico Nacional en el
afio 2003 por decreto del Poder Ejecutivo Nacional.

Mas alla de los reconocimientos oficiales, se trata de un sitio que guarda una
compleja trama de luchas sobre qué memorias recuperar, cobmo transmitirlas y quiénes
son los actores legitimados para su transmision. La casa conserva no solo las marcas del
ataque sino también las de la accion de aquellos “emprendedores de memoria”, en
términos de JELIN (2002), que imprimieron sentidos diversos en los modos de
nombrarla. Por ejemplo, la placa conmemorativa colocada por las agrupaciones politicas
3 que habitaron el espacio en los noventa se refiere a la “Casa de la Resistencia
Nacional ‘Diana Esmeralda Teruggi’”, en un reconocimiento de la accion politica de la
militante que peled y murié alli dentro. ESPINOSA (2012), en un estudio en el que
aborda los usos y las memorias de la casa, refiere como los discursos y las acciones de
estas agrupaciones buscaban reivindicar el accionar politico de los militantes
desaparecidos que habia quedado casi silenciado en su reconocimiento como victimas.
El uso del espacio por parte de estos colectivos ponia de relieve un posicionamiento de
resistencia ante las politicas neo-liberales y antipopulares del gobierno menemista y su
relacion con las luchas de los compafieros desaparecidos. La discusion sobre a quién
pertenece la casa, en términos simbolicos, pone sobre la mesa el reclamo no tanto por la
propiedad material sino por la legitimidad de la memoria que se construye en torno a
ella.

En este sentido, cuando Chicha Mariani reclamé la devolucion del espacio, no lo
hizo solo en términos de los derechos legales sobre el inmueble. Sostuvo que la casa
pertenecia a Clara Anahi y que debia preservarla para que, cuando apareciera, decidiera
qué hacer con ella. “En esta Casa esta toda la historia de mi familia, de mi hijo y de mi
nuera, que era como una hija también, y espero que la casa esté viva siempre como lo

esta ahora, por el recuerdo de ellos y para que perdure la memoria, para que no vuelva a

31 “Movimiento Popular de Unidad Quebracho” y “Peronismo que Resiste” fueron dos de las

agrupaciones que ocuparon la casa de la calle 30 durante los afios noventa. Seglin la investigacion llevada
adelante por ESPINOSA (2012), algunos de sus integrantes habian militado en Montoneros, una de las
principales organizaciones que mantuvo su accion politica y militar en la clandestinidad en los ‘70. La
ocupacion de ese espacio estaba justificada en la iniciativa de mantener viva la lucha y los ideales de
quienes habian militado y muerto alli adentro. En este sentido, sostenian el sentido de propiedad de la
casa y de la memoria alli construida: “Para nosotros y en funcion de los compaiieros que estaban con
nosotros, esa casa era de Montoneros, y si era de Montoneros, era del pueblo. Habria que ir a discutir con
Perdia, Firmenich y Vaca Narvaja, que estan vivos, qué se hace...” (ESTECHE en ESPINOSA 2012:
45).



ocurrir nada parecido”32, sostuvo Chicha dando cuenta de una memoria familiar y social
que se corresponde con la lucha que condujo, desde la Asociacion Anahi, por la
aparicion de cientos de otros nietos apropiados.

La casa fue renombrada como “Casa Mariani-Teruggi” y comenz6 a funcionar
como la sede de la Asociacion Anahi. A partir de los reconocimientos oficiales y, en
particular, de la declaracion como Monumento Historico Nacional, fue
institucionalizada como Sitio de memoria, en un marco en el que las politicas de
memorializacion comenzaban a ser parte de una politica de Estado®. Este hecho
aumento la visibilidad del espacio, y también supuso la concrecion de fondos para
mantenimiento y conservacion. Actualmente y desde hace una década, un grupo de
jovenes miembros de la Asociacion guian voluntariamente las visitas abiertas a escuelas
y al publico en general. Esta nueva generacion también fue discutiendo como narrar el

pasado preguntdndose qué contar, a quiénes nombrar y de qué modo hacerlo.

Memorias subterraneas

Laura Alcoba ilumina otra memoria sobre la experiencia en la casa. Habia vivido
alli entre 1975 y 1976 junto a su madre, a Diana Teruggi y a “Cacho” Mariani, en el
periodo en que monto la imprenta clandestina de Montoneros. A los diez anos se exilio
del pais y desde entonces reside en Francia. En 2006 escribi¢ y publicé en francés su
primera novela, Maneges. Petite histoire argentine, que fue traducida por Leopoldo
Brizuela y publicada en 2008 en Argentina como La casa de los conejos.

Esta novela antecede a otras también escritas por hijos de militantes perseguidos

o desaparecidos que tensionan aristas de ciertas representaciones legitimadas sobre el

32 La cita ha sido recuperada del sitio web https://asociacionanahi.org/, en el que puede encontrarse la
historia, la funcion y las actividades de la Asociacion Anahi.

33 Desde el inicio de su mandato como presidente, en 2003, Néstor Kirchner condujo una serie acciones
para visibilizar a las victimas del terrorismo de Estado en Argentina, como la conversion en Sitios de
Memoria de los Ex Centros Clandestinos de Detencion, la creacion del Archivo Nacional de la Memoria,
la creacién del 24 de marzo como feriado nacional en calidad de “dia de la Memoria por la Verdad y la
Justicia”. Estas iniciativas fueron parte de una politica de estatizaciéon de la memoria que institucionaliz6
la lucha que venian sosteniendo diversas organizaciones politicas y de derechos humanos. Para un
estudio de este caso, véase el trabajo de DA SILVA CATELA (2014), “Lo que merece ser recordado...
Conlflictos y tensiones en torno a los proyectos publicos sobre los usos del pasado en los sitios de
memoria”.


https://asociacionanahi.org/

“deber de memoria”. Mientras que en el plano politico y judicial los reclamos
pendientes bajo las consignas Memoria, Verdad y Justicia comenzaron a recibir
respuestas concretas de parte del Estado, en el plano del arte se abrieron las puertas para
sacar a luz otras memorias que permanecian silenciadas, a la espera de condiciones de
escucha: las de los hijos que tomaron la palabra para contar, no ya la historia de sus
padres, sino las suyas propias en primera persona34. En los relatos de estos escritores y
escritoras emergen ciertos rasgos de una estructura de sentimiento (WILLIAMS 2009)
en comun en relacion a la reelaboracion de la memoria sobre su infancia en la dictadura,
que acentia —con matices diversos— el conflicto generacional con el imaginario
militante de sus padres.

Alcoba narra una experiencia que lejos de haber sido olvidada se sostenia en un
silencio que debia esperar para ser contado. La voz autobiografica adulta, que enmarca
el relato narrado desde la perspectiva de la infancia, subraya como esta zona de
recuerdos no dichos estan a la sombra, vivos y a la espera: “Esperar a que los pocos
sobrevivientes ya no fueran de este mundo o esperar mas todavia para atreverme a
evocar ese breve retazo de infancia argentina sin temor de sus miradas, y de cierta
incomprension que creia inevitable” (ALCOBA [2008] 2010: 11). En este sentido,
aquella memoria en suspenso, subterrdnea, encuentra lugar cuando hay posibilidades de
escucha. De hecho, es a partir de un contacto con Chicha Mariani que la autora decide

viajar a la Argentina y que visita la casa, ya reconocida como Sitio de Memoria:

Ese dia, estoy convencida, se corresponde con un viaje que hice a la Argentina,
en compaiiia de mi hija, a fines del 2003. En los mismos lugares, yo investigué,
encontré gente. Empecé a recordar con mucha mas precision que antes, cuando
solo contaba con la ayuda del pasado. [...] A partir de entonces, narrar se volvid
imperioso (ALCOBA [2008] 2010: 12).

3 El film de Albertina Carri, Los rubios (2003), conforma una suerte de bisagra en el modo de narrar de
los hijos de desaparecidos que desplaza la historia de los padres para contar el trauma propio. En
literatura, este cambio de perspectiva se visibiliza en Argentina con la traduccion de la novela de
ALCOBA, La casa de los conejos, en 2008, y la publicacion en el mismo afio de Los topos 'y 76, de Félix
Bruzzone. Esta matriz se presenta, desde estéticas diversas, en las novelas de otros hijos de militantes
desaparecidos o perseguidos que publican por esos afios: Soy un bravo piloto de la nueva China (2011),
de Ernesto SEMAN, Diario de una princesa montonera (2012), de Mariana Eva Perez, El espiritu de mis
padres sigue subiendo en la lluvia (2012), de Patricio Pron, Pequerios combatientes (2013), de Raquel
Robles.



Las razones por las que la memoria sale a luz aparecen, entonces, explicitadas en
el breve prélogo. En primer lugar, Alcoba se encuentra con condiciones de escucha en
un pais en el que estd en auge una politica estatal de la memoria. Asimismo, aparece la
necesidad de un relato inter-generacional, que se condensa en la figura de la hija como
proyeccion de otras generaciones. Por ultimo, la narradora advierte que el silencio se
rompe, paradojicamente, no tanto para recordar, sino para olvidar. En esa suerte de
transmision de la memoria colectiva, via la literatura, puede liberarse de aquello que

permanecia como un trauma.

La casa: una lectura argentina

Los libros de Alcoba se venden mas en Argentina que en Francia. Seglin afirma
en una entrevista, la escritura y la traduccion de sus novelas le permitid reforzar el
vinculo con el pais, ya que sus lectores son principalmente argentinos35. Algunas
investigaciones han explorado los desplazamientos de sentidos en la traduccion del
francés del original —Maneéges. Petit histoire argentine— al espafiol “argentino” de esta
primera novela de Alcoba (SANTOS; GASPARINI 2015). El titulo de la edicion
original —literalmente maneges significa carrusel o calesita, pero también, maniobra,
manipulacion— ha sido valorado por la autora como expresion de la circularidad de la
memoria, de volver al trauma de una historia manipulada y que pasa por delante de los
ojos una y otra vez. La traducciéon espafiola de la novela prescinde del subtitulo
“pequenia historia argentina” —orientado a situar al publico francés en un contexto
historico y culturalmente distante— y recupera una de las opciones originales para titular
la historia que la editorial Gallimard habia desestimado para la edicion en francés. El
titulo La casa de los conejos reafirma la materialidad de la casa como significante
principal que los lectores argentinos pueden decodificar como una clave de lectura. La
casa “Mariani-Teruggi” no es solo el escenario del relato sino también lugar de
memoria, como experiencia en si misma, que nos permite volver desde el presente al

pasado alli vivido.

3 Quiroz, Lissell. “Entrevista a la escritora argentina Laura Alcoba”, publicada en Las criticas.
http://lascriticas.com/index.php/quienes-somos/ (22/10/2018).
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En esta direccion proponemos una lectura de la novela a partir de la
configuracion de la casa como cronotopos (BAJTIN 1989) que articula las experiencias
del relato. En la teoria bajtiniana, esta nocidon remite a una unidad indivisible entre
espacio-tiempo y la subjetividad del personaje. El concepto de cronotopos, antes que
una categoria estanca que refiere representaciones o topos comunes en la novela,
constituye una construccion dinamica en la que el espacio solo se deja leer a partir del
tiempo transcurrido alli y desde alli, desde un sujeto que (se) narra, o narra a su
personaje desde una exotopia (un excedente en la mirada), necesariamente, como un
otro. Esa distancia inherente del tiempo-espacio autobiografico aparece multiplicado en
la novela de Alcoba, por un lado, porque la voz que dice yo y dice ahora, es una voz
que habla desde la infancia y opera desde un triple distanciamiento en el tiempo, en el
espacio y en la lengua: escribe tres décadas después del tiempo del relato, desde Europa
y en francés. La narracion vuelve a crear un espacio y, con ¢l, un tiempo y unos
sujetos; recrea una realidad que es leida desde un horizonte de época en el que la
certeza, la posibilidad alin, de la lucha revolucionaria en América Latina ha caido.

La construccion del espacio sostiene, en la narracion, la representacion temporal
de ese pasado, asi como las experiencias alli vividas durante el periodo que va desde
1975 hasta mediados de 1976. El relato inicia con la promesa de una casa sonada:
“Todo comenzd cuando mi madre me dijo: “Ahora, ;ves?, nosotros también tendremos
una casa con tejas rojas y un jardin. Como querias” (13). Pero la casa es la imagen de
“la vida que se lleva ahi dentro” (14). El comienzo anuncia una tension entre la casa de

tejas rojas, la de la vida en familia, y la casa de los conejos, la de la vida militante:

Tengo la impresion de que ella no ha comprendido bien. Referirme a una casa
de tejas rojas era, apenas, una manera de hablar. [...] Me pregunto cémo hemos
podido comprendernos tan mal; o si en cambio ella se obliga a creer que mi
unico suefo, el mio, esta hecho de jardin y color rojo (14).

En este tono que sostiene en adelante en la novela, Alcoba recupera la intimidad
y la familiaridad de la casa vivida —que no es la casa sonada— y, en esa operacion,
visibiliza de un modo sutil y a la vez terriblemente explicito el llamado “conflicto
generacional” que se produce entre la militancia politica que eligieron los padres y la

vida familiar que los hijos reclaman.



La nifia, que sabe demasiado para su edad, ha aprendido también la importancia
de callar”. Mientras aparenta desempefiar actividades normales —ir a la escuela, jugar
con la vecina— debe cuidarse de estar a la altura para no dejar ver lo que hay detras, lo
que su familia esconde. La subjetividad de la infancia escindida entre estos dos espacios
—el de la militancia y el de la cotidianeidad— configura, para BASILE (2019), un
principio constructivo en la literatura de la segunda generaciéon de padres de hijos
militantes.

La figura de “la casa de los conejos” resume la vida clandestina tras una fachada
cuidadosamente montada. La narradora se detiene en la descripcion de los espacios de la
casa y, en particular, en la construccion del “embute™: el sofisticado escondite que
disefia el Ingeniero para ocultar la imprenta tras un grueso muro de cemento. Narra,
también, cada paso del montaje del criadero de conejos que justificaba todo
movimiento. La perfeccion de todo el dispositivo de camuflaje motiva el asombro y el
entusiasmo de la narradora: “Entonces ¢l hace ante mis ojos algo que apenas puedo
creer. Con la sola ayuda de otros dos cables salidos de una especie de cajita, establece
un contacto y logra que se desplace, con una rapidez inusitada, la enorme puerta de
cemento que se hallaba ante nosotros” (55); “Ese cablerio grosero que mandé¢ dejar a la
vista es el mejor camuflaje. Esta apariencia desprolija, esta manera de exhibir, con toda
simplicidad... ha sido perfectamente calculada y es, precisamente, nuestro mejor
escudo. Los conejos también van a protegernos, cuando lleguen...” (56-57).

Sin embargo, en poco tiempo, el lugar que hasta entonces era refugio y escudo
encarna el miedo en su punto mas alto. A partir del golpe de Estado, las noticias de

compaiieros secuestrados o asesinados comienzan a llegar cada vez con mas frecuencia.

3% Uno de los pasajes célebres de la novela lleva al extremo la promesa de silencio en la cotidianeidad
clandestina aun ante las mas temibles amenazas: “Del altillo secreto que hay en el cielorraso no voy a
decir nada, prometido. Ni a los hombres que pueden venir y hacer preguntas, ni siquiera a los abuelos. Mi
padre y mi madre esconden ahi arriba periddicos y armas, pero yo no debo decir nada. [...] A mi ya me
explicaron todo. Yo he comprendido y voy a obedecer. No voy a decir nada. Ni aunque vengan también a
casa y me hagan dafo. Ni aunque me retuerzan el brazo o me quemen con la plancha. Ni aunque me
claven clavitos en las rodillas. Yo, yo he comprendido hasta qué punto callar es importante” (17-18).

37 La palabra “embute” suscita una digresion en la narracion a partir de la biisqueda por encontrar alguna
definicion lingiiistica de ese término tan familiar entonces y que parece haber desaparecido
—significativamente— de la lengua hoy: “Cuando pienso en esos meses que compartimos con Cacho y
Diana, lo primero que viene a mi memoria es la palabra embute” (47). En una entrevista, ALCOBA
explica: “Tenia que sacar todo eso del embute de mi memoria” (en JIMENEZ ESPANA 2018). La
memoria subterranea sellada por los afios de pactos de silencio que aprendio en la infancia, no habia sido,
sin embargo, olvidada.



El embute, el corazén y motivo de ser de la casa, se vuelve contra ellos mismos, que
terminan tan acorralados e indefensos como los conejos: “Después los momentos de
calma se volvieron mas raros. El miedo estaba por todas partes. Sobre todo en esta casa.
Yo ya no conseguia creer que los conejos blancos pudieran protegernos. jQué pésimo
chiste! Tan malo como eso de envolver periddicos para regalo” (109); “Una trampa; eso
era esta casa. Cuando pienso en mi madre, emparedada detras de los conejos, haciendo
girar las rotativas...” (110). La casa se transforma en una trampa de la que hay que huir.

La partida hacia el exilio determina el final del relato y, al mismo tiempo, la
posibilidad de su existencia. La escena exhibe la decisiva linea entre elegir la resistencia
o la sobrevivencia como un dilema ético —“Nos estan masacrando. Todavia podemos
combatir, tenemos que creer eso. Pero... yo no te voy a impedir que te vayas si tenés
esa oportunidad...” (121)-, asi como las tensiones entre los militantes que eran
apoyados por la conduccion de la organizacion y los que no —“la organizacion no te va a
dar dinero, como lo hace con los miembros de la conduccion” (121) —.

La voz adulta, en su tono testimonial, retoma la narracion desde el espacio y
tiempo de la enunciacion en el punto en que se entera de lo sucedido después de su
partida. La gran pregunta que se hace la narradora es la de la traicion. Como en un
relato policial, los cabos se unen y aparece un culpable, el Ingeniero: “;Pero habia sido
desde siempre un infiltrado o se habia quebrado en la tortura?”’ (131). Aunque no tenga
las respuestas, se ampara en una hipotesis: haciendo uso de la “evidencia excesiva”,
como el Dupin de Poe, el Ingeniero habria podido descifrar la ubicacion exacta de la
casa y cantarla. Este sefialamiento alumbra otro limite problemadtico en la ética de las
memorias sobre el terrorismo de Estado: el del estatuto de la delacion o la traicion en
condiciones de extrema vulnerabilidad, de tortura o amenaza de vida.

La casa de los conejos explora un cronotopos frecuente en las novelas sobre la
dictadura, el de la casa operativa, y lo sostiene como el escenario protagonista del
relato; ahora bien, las imdgenes de este espacio mutan y pautan a su vez la
transformacion del tiempo y de la posicion subjetiva de la narradora. La casa de los
conejos permanece inamovible en el centro de la accidon pero al mismo tiempo se
metamorfosea conforme al tiempo y al sentimiento de sus habitantes. Condensa,
entonces, la trama de sentidos de la casa operativa —siempre en conflicto con la casa

sofiada para la infancia— que serd en principio una casa-escudo, luego una casa-trampa,



para finalmente leerse como una casa cantada, una casa quebrada, una casa rota. A cada
imagen, corresponde el tiempo de los acontecimientos: la esperanza y la fuerza de la
lucha revolucionaria; la clandestinidad y la resistencia; el aniquilamiento y la
desaparicion tras el golpe de Estado. La cadena argumental —que sigue los eslabones de
la Historia— puede reproducirse a su vez en la experiencia emocional, siempre en torno a
la casa: la esperanza, el miedo, la decepcion, el terror, la derrota. De este modo, el
cronotopos de la casa operativa se desagrega en unidades de espacio-tiempo menores
que dan cuenta de las diferentes instancias de la lucha armada, puertas adentro. Estas
representaciones que se configuran de un modo lineal quedan, sin embargo,
condensadas en la construccion de una memoria que atrae todos aquellos sentidos
enlazados. La casa de los conejos es, simultineamente, todas esas casas y todas esas

experiencias.

La unica casa es la lengua

El silencio de esa experiencia traumatica en la narrativa de Alcoba queda
impreso no solo en las imagenes de la casa rota que encierra, acorrala, entrampa,
esconde; sino, también, en la huida de una lengua que miente, cubre, niega y obliga a
callar. Con la publicacion de El azul de las abejas (2014) y La danza de la arania
(2017), la autora configura una trilogia que da cauce a la experiencia del exilio, en el
espacio y en la lengua.

La afirmacion de Theodor ADORNO ([1951] 2001) de que, en el exilio, la tnica
casa es la escritura, ha sido retomada desde diferentes angulos (STEINER 2002;
RAMOS 2003). En el caso de Alcoba, como en el de muchos “exiliados-hijos”, ese
refugio de palabras no se construye en la lengua materna. Se trata de una generacion que
no ha vivido, en su mayoria, el exilio como una experiencia negativa de expulsion y, en
consecuencia, no configura al pais natal como un horizonte posible ni deseable para el
retorno. Ahora bien, si la casa materialmente puede dejarse, cambiarse ;como dejar de
habitar la lengua? Mds atn, ;como habitar una nueva lengua? ;Como decirse yo, como
leer, como crecer y como pensar en otra lengua? El azul de las abejas tiende, entre estas

preguntas, una relacion amorosa con la lengua francesa que tiene su contraparte en el



desencanto y la desvinculacion identitaria con el espanol. El acento argentino aparece
como marca de una diferencia, del sefialamiento de un espacio-tiempo que
estratégicamente busca silenciar. La Argentina, aunque existe, esta muy lejos, le explica
la narradora a sus nuevos compafieros de escuela: “La Argentina esta debajo de todo”
(ALCOBA 2014: 39). Los afectos del alla y de aquella época vuelven tefiidos por el
miedo, la tristeza, la angustia, la verglienza. Sin embargo, esos recuerdos casi no se
mencionan “porque asi es el exilio, no hay por qué decir mas” (78).

La joven narradora busca afirmar, completar, estabilizar de algin modo esa
identidad escindida, en transito entre dos lenguas. La metafora del basio lingiiistico
aparece repetidamente para dar cuenta de la intencidén de su inmersion en la lengua asi
como de la busqueda por entrar a las tuberias de aquel lenguaje, a fines de comprender
como funciona el circuito de pensar y hablar en francés. De hecho, el aprendizaje ocurre
un dia en que se despierta, y le habla a su mama en francés, sin necesidad de traducir la
frase desde el espanol. El mismo dia, puede enviarle una esperada “quinta foto” a su
padre, todavia encarcelado como preso politico en La Plata y, de ese modo, completa
una promesa, un cuadro, una etapa. Consecuentemente, esa lengua que la hace sentirse
como en casa es la que Alcoba adopta como lengua de la escritura, la que le permite
quebrar el silencio.

Por su parte, La danza de la ararnia acentiia el motivo de la comunicacion por
cartas que la nifia mantiene con el padre, que ya habia iniciado en la segunda novela.
Con el tiempo, ambos aprenden a calcular la fecha casi exacta en que la carta llega, a
adelantarse en el tiempo y a salvar el espacio de distancia. La escritura se vuelve, de

este modo, un espacio de encuentro, una cita:

Cuanto mas pasa el tiempo, con mas facilidad nos encontramos en el punto en el
que nos habiamos imaginado. Tal dia, a tal hora, frente a los casilleros de las
cartas, al pie del edificio A. De acuerdo, alli estaré. Tan solo hay que esperar
que introduzca mi nueva llavecita en el casillero de las cartas, luego que abra el
sobre. Ya llego, ya ves. Ya esta, estoy con vos (ALCOBA 2017: 16).

En una de las cartas, el padre le narra una historia que a su vez a ¢l le han
contado en la carcel: se trata de un joven que tiene de mascota una tarantula que, todos

los dias, cuando su duefio estd por llegar, se pone a bailar en su jaula de metal. El



hombre la libera por un rato, la mima; la arafa baila cada vez con mas énfasis y mas
agradecimiento. Desde ese momento, ella se obsesiona con tener una arafia de mascota
y asistir al mismo “ritual cotidiano” que el joven de la historia: “Y saber que lo que
resuena ahi, apenas a unos metros de mi, es una vez mas la jaula que tintinea de
impaciencia” (23).

En la ultima novela proliferan imagenes espaciales de apertura —la ventana
abierta, la puerta de la jaula abierta— que revelan el deseo de libertad y de encuentro
fisico con el padre. El cuerpo de la narradora también se abre y se libera en la forma del
grito y del llanto. Ante dos situaciones de tension, de un modo incontrolable y

desbordado, estallan y se liberan el miedo y la tristeza acumulados:

Y me pongo a gritar, como jamas lo he hecho [...] Grito lo mas fuerte posible
pero ya no tengo miedo. Lloro por todo lo que no lloré antes. Lloro por el miedo
tanto como por la espera. Lloro por todo lo que ocurrié alla. Lloro por nosotros,
pero también, por todos los demas. Por todo lo que sé y por lo que aun ignoro

1)

Aquello que permanecia silenciado en una memoria subterranea, pero no por €so
olvidado, encuentra su ocasion de salir, de materializarse, y lo hace visceralmente,
desde el cuerpo, desde el llanto y el grito, como expresiones desarticuladas de la lengua.
Lo éxtimo —en términos lacanianos, lo mdas intimo de si que se manifiesta,
paraddjicamente, en el exterior— se libera en el modo de una intensidad asignificante
que rompe tanto en el mandato de saber callar como el de aprender a hablar.

Esa experiencia no sucede en escenarios vacios. La matriz narrativa de la trilogia
se asienta en los motivos cronotopicos de la casa operativa y del exilio que desarrollan
una cadena que va del encierro a la libertad, de la separacion al encuentro, de la muerte
a la vida. En cada novela de Alcoba, la lengua y el espacio se trenzan para dar lugar a
una forma particular de la memoria. O, dicho de otro modo, la memoria encuentra en su

literatura, una lengua y una casa.

La literatura como lugar de memoria



Para Michel POLLAK (2006), el distanciamiento de la literatura permite
concentrar una pluralidad de voces mediante un relato que, aunque narrado desde una
experiencia singular, puede expresar la complejidad de experiencias colectivas atroces
en toda su diversidad y ambivalencia.

Es en la literatura que Alcoba encuentra el lugar para sacar a luz una memoria
hasta entonces guardada. La escritura no solo le permite expresar la experiencia
individual sino que promueve la construccion de un marco de memoria colectiva que
encuentra repercusion en las narrativas de otros hijos de militantes. La voz de la
infancia que relata desde un presente permite construir en el imaginario de los lectores
tanto la tension entre las escenas familiares y cotidianas y la vida militante y politica
que transcurria al interior de los muros de la casa operativa. Asimismo, recupera una
experiencia exilica que, desde la perspectiva de una generacion que vivio su infancia
amenazada por la proximidad de la muerte, estd ligada a un sentimiento de libertad
antes que de expulsion.

La particularidad de La casa de los conejos respecto a otras narrativas de la
memoria de hijos e incluso respecto a las posteriores novelas de la autora, radica en un
uso particular del espacio que dialoga con un lugar de memoria material y con su
respectiva disputa de los sentidos del pasado. En esta direccion, reafirmamos la
hipotesis de que esta novela interviene las representaciones de la casa
“Mariani-Teruggi” como lugar de memoria, en tanto agrega una perspectiva de la
experiencia transcurrida alli que no era conocida publicamente.

Ahora bien, tanto para los estudios socioldgicos, como el de ESPINOSA (2012),
como para algunos relatos del grupo de guias de la Asociacion Anahi, la novela aun
cuando permita imaginar algo de la cotidianeidad vivida en la casa, no es mas que
ficcion y, por lo tanto, es desestimada para construir un relato de memoria acerca de ese
espacio. En esta posicion estd implicito el cuestionamiento por la legitimidad de la
literatura en el proceso de construccion de una memoria, que se basa en remotas e
irresolubles preguntas del tipo: ;qué ha sucedido rea/mente? ;Qué ha sido, en cambio,
inventado? ;Cuanto valor testimonial hay en el relato literario?

El limite entre ficcion y realidad que la literatura autoficcional exhibe es, de
hecho, el que se encuentra presente en todo espacio autobiografico, incluido el

testimonio. ;Qué discurso es, a fin de cuentas, capaz de relatar la realidad exactamente



como sucedié? ;Qué memoria puede atribuirse el logro de narrar la realidad de un
pasado? Ya Pierre NORA (1984) sugeria que no valia la pena ni lamentar ni justificar
las referencias literarias sobre la memoria, pues entendia, aunque con cierta renuencia,
que vivimos tiempos de memorias y relatos del yo en auge, en los que las fronteras entre
legitimidad historica y literaria tienden a borrarse. En este sentido, pensamos con
RANCIERE que testimonio y ficcion “surgen de un mismo régimen de sentido” (2014:
60), pues tanto la politica como el arte construyen ficciones: no “mundos de mentira”
sino redistribuciones materiales de signos y de imdagenes, de relaciones entre lo que
vemos y decimos.

De modo que, desde esta perspectiva, el conflicto por reconocer la legitimidad
de la memoria narrada en La casa de los conejos en relacion a la que proyecta la casa
como sitio de memoria no puede fundamentarse en el caracter ficcional del relato, sino
en su caracter politico. Si tanto el discurso politico como el literario producen efectos en
lo real que reconfiguran el mapa de lo sensible, lo que incomoda de la memoria que
emerge en la novela son los modos politicos de qué hacer, qué mostrar y qué sefialar.
De hecho, segiin quien lea, son varias las lineas politicamente cuestionables o
cuestionadoras: desde las controversias que puede generar la imagen de una nifia
limpiando armas hasta el sefalamiento del Ingeniero como el culpable que habria
planeado la delacion. Dialogar con las memorias de la autoficcion —que no pretenden
demostrar una verdad sino la autenticidad de una experiencia— requiere el ejercicio
complejo de revisar los limites de la ética para leer las relaciones, las percepciones, las
intensidades en situaciones limites. Estos lugares, los de la literatura, abren zonas de lo
decible y de lo sensible respecto al pasado. Por eso son, siempre, lugares incomodos de

la memoria.
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A cronica historica e as estratégias de descolonizacao da
fronteira colonial

Mirele Rosalia Otaciano®®

Resumo: Neste artigo pretendemos mostrar a importancia dos discursos coloniais como espago
potente para acessar e revisar de forma critica a historia unica colonial. Com atengdo especial ao
tipo textual “cronica coral”, nos propomos a refletir sobre as maneiras como ferramentas da
modalidade escrita foram utilizadas no processo de hierarquizagao entre os povos € as culturas
envolvidos na colonizagdo de Abya Yala ainda nos primeiros contatos na fronteira
epistemologica colonial. Embasados em pensamento de autores e autoras que versam sobre
aspectos da modernidade/colonialidade, com perspectivas decoloniais, analisamos algumas
estratégias do discurso do colonizador que, através da criacdo de binarismos como o Eu/Outro,
constroem hierarquias na propria forma do Ser. Insistimos na necessidade de uma revisdo e
re-escrita da Historia e da Historiografia Literaria a partir de perspectivas ndo hegemonicas,
como uma das formas de superagdo da persisténcia de estruturas da colonialidade moderna na
atualidade.

Palavras-chave: Géneros coloniais; Cronica coral; Decolonialidade; Fronteiras; Saberes.

Resumen: En este articulo pretendemos mostrar la importancia de los discursos coloniales,
como espacio poderoso para acceder y revisar de forma critica la historia tinica colonial. Con
especial atencion al tipo textual “cronica coral”, nos proponemos reflexionar sobre las maneras
como herramientas de la modalidad escrita se utilizaron en el proceso de jerarquizacion entre
pueblos y culturas involucradas en la colonizacion de Abya Yala aun en los primeros contactos
de la frontera epistemoldgica colonial. Con base en los pensamientos de los autores y autoras
que tratan de aspectos de la colonialidad con perspectivas decoloniales, analizamos algunas de
las estrategias del discurso del colonizador que, al criar binarismos como el Yo/Otro, construyen
jerarquias en la propia forma de Ser. Insistimos en la necesidad de una revision y reescritura de
la Historia y la Historiografia Literaria desde perspectivas no hegemonicas, como una de las
formas de superar la persistencia de estructuras de la colonialidad moderna en la actualidad.

Palabras clave: Géneros coloniales; Cronica coral; Decolonialidad; Fronteras; Saberes.

Apresentacio

A literatura colonial ¢ um espaco potente para entender as raizes do que Anibal
QUIJANO (2009) conceitua como “Sistema mundo/ moderno-colonial”. Tratar
tematicas que evocam modernidade/colonialidade, na nossa compreensao, ¢ lidar com o

tempo presente, pois, como observou Boaventura de Sousa SANTOS (2010: 08), “e/ fin
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del colonialismo politico no significo el fin del colonialismo en las mentalidades y
subjetividades, en la cultura y en la epistemologia”. A persisténcia das opressdes em
sociedades que se fundam em um modelo de interseccionalidade, como perfeitamente
teorizado por Kimberle CRENSHAW (2002), mostra-nos a profundidade onde foram
plantadas as ideias e os principios colonizadores.

A Teoria Colonial na atualidade tem trabalhado com conceitos e perspectivas
que permitem revisar a historia do ocidente de forma mais critica e coerente, tomando
em consideragio nog¢des como, por exemplo, a de cosmo sentir (OYEWUMI 1997),
aplicadas dentro e fora das fronteiras coloniais. Neste trabalho nos embasaremos em
autoras e autores que desenvolvem suas pesquisas com pensamentos decoloniais, que
trazem sensibilidades ndo hegemoénicas para refletir sobre o processo de
desenvolvimento da modernidade/colonialidade, na intengdo de romper de fato com as
mazelas coloniais.

A literatura historica colonial representa o paradoxo de ser “cemitério de
culturas” e, a0 mesmo tempo, ser o espago onde podemos acessar essas mesmas
culturas, uma vez que foram preservadas através da escrita. Ao observar mais de perto,
podemos entender esse labirinto ocasionado pela linguagem e, sobretudo, pelo poder da
escrita no colonial. Assim, vemos o universo das letras coloniais como uma poderosa
ferramenta de acesso a formag¢ao do mundo moderno colonial € um ponto de desenlace
dessa estrutura, seja através das historias narradas pelos colonizadores ou nos
silenciamentos fruto do “epistemicidio” que ecoa em suas paginas (SANTOS 2007).

Entre os tipos de discursos coloniais, temos a cronica coral como um género
especialmente interessante por representar, como uma pintura, a tensdo na fronteira de
contato, além de deixar explicito como se dava a relagdo de importancia de saberes e
tradi¢cdes entre colonizador e colonizado. As cronicas corais tém potencial de nos
mostrar muitos caminhos pelos quais a escrita no colonial funcionou como estratégia de
dominio e hierarquizagdo entre os povos envolvidos na colonizagdo. Seja no tocante a
questdo racial e as raizes do patriarcado na América, desconfigurando sistemas sociais
pré-coloniais que se organizavam a partir de outros critérios, seja no tocante a questdes
de hierarquizagao da forma de compreender e viver a espiritualidade, as cronicas corais
podem nos oferecer exemplos para lidar com essas e outras questdes. No entanto, no

texto que segue, propomo-nos a analisar com mais aten¢do a questdo das modalidades



que representam e desenham as culturas envolvidas no processo da colonizacdo: a
escrita grafica e a oralidade. Tentaremos mostrar de que forma os discursos coloniais,
especificamente a cronica coral, como géneros que mostram o hibridismo que nasce do
conflito entre culturas e suas formas de se relacionar com o outro € com 0 meio; um tipo
textual que nos ajuda a entender e “des-encobrir” historia unica e eurocentrada da
moderna colonizagao.

O presente olha o passado com perspectivas futuras, indica caminhos para
rejeitar a permanéncia de fronteiras que operam sob o silenciamento de sujeitos e
territérios que tém suas historias construidas de maneira fragmentada a partir da
perspectiva de um eu nao dialdgico, o que Homi BHABHA (1991) classifica como uma
“representacdo de alteridade e constru¢do do outro” no discurso colonial ocidental.
Considerando que “a crenga em historia e a crenga em literatura cresceram juntas”
(HARTOG 2017: 127), a partir da literatura historica colonial, pretendemos com as
reflexdes levantadas neste artigo observar algumas das estratégias que ajudaram a criar
a historia tinica do Eu e do Outro na modernidade colonial.

Diante da grandiosidade do tema, escolhemos analisar a cronica coral “Relacion
de las fabulas y ritos de los incas”, do padre Cristobal de Molina, por representar
perfeitamente o contexto de choque na fronteira de saberes na regido antes dominada
pelo Império Inca. A crénica do padre Molina ¢ um dos textos que pertencem ao
“periodo de oro de la cronica incanista” (MOLINA 2010: 14). O texto foi solicitado
pelo bispo Artaum ao padre Molina por este ser um eximio conhecedor do quéchua e até
considerado tradutor cultural dos povos que compunham o Império Inca (LOPEZ
PARADA 2010: 173).

Na estrutura da “Relacion de las fabulas y ritos de los incas” conseguimos ter
um exemplo perfeito de como funcionou o processo de hierarquizagdo entre escrita e
oralidade na colonizacao do saber no territorio antes dominado por um dos maiores e
mais importantes impérios indigenas. A tensdo na escrita de Cristobal de Molina em
contato com as narrativas indigenas exemplifica como a escrita operou no colonial,
protagonizando e construindo o que SANTOS (2007: 23) chama de “linhas abissais”
que hierarquizam o Ser e o Saber ainda no inicio da colonizagao.

A forma como organizamos este artigo — primeiramente com uma reflexdo a

partir dos estudos que dialogam com pensamentos atuais sobre decolonialidade,



posteriormente colocando essa teoria em relagdo com uma andlise de alguns pontos da
cronica coral de Molina — foi pensada por entendermos que os tipos discursivos
coloniais, como a “Relacion de fabulas y ritos de los incas”, analisados de forma critica,
embasada em perspectivas teoricas decoloniais, tem poténcia de funcionar como uma
ponte que nos permite acessar o passado e trazer para o presente possibilidades reais de
reescrever histérias de maneira mais critica e coerente com a diversidade de epistemes e
formas de vidas em contato no periodo colonial. Uma vez que a escrita da historia unica
atendia a uma miss@o colonizadora, trazer a baila as historias silenciadas pelo poder
hegemonico ¢ parte importante do processo de descolonizagdo do cognitivo social. As
tedricas e os tedricos que se debru¢am em entender historia, cultura e sociedade, tém
nos discursos coloniais um mar de conhecimento esperando para ser navegado.
Revisitar o passado nos discursos coloniais nos leva ao campo sensivel da
memoria. Nao a memoria como lugar da melancolia do que poderia ter sido o espago de
fronteira epistemologica colonial, mas foi mutilado pelos ideais eurocéntricos; ou a
memoria como morada da possibilidade de resgate que acaba muitas vezes caindo em
essencialismos identitarios. Referimo-nos a memoéria como movimento e lugar de

continuidade.

A Historia ocidental: um rio de afluente unico

A uma determinada altura, no nosso caminho rumo a uma nova consciéncia,
teremos que deixar a margem oposta, com o corte entre os dois combatentes
mortais cicatrizando de alguma forma, a fim de que estejamos nas duas margens
a0 mesmo tempo e, a0 mesmo tempo, enxergar com olhos de serpente e aguia
(ANZALDUA 2005: 03).

Comecamos esse topico com a citacdo de Gloria Anzaldlia por compartilhar de
sua escreviveéncia (EVARISTO 2017) no que se refere a necessidade de “deixar a
margem oposta rumo a uma nova consciéncia”, ou seja, enxergar as fronteiras
epistemologicas na diversidade, que € heranga do choque/contato colonial, uma imagem
de ponte e ndo de barreira.

Pensar a partir de uma perspectiva de fronteira deslizante, com liberdade entre as

margens, ndo significa ndo ter uma orientagdo ideoldgica, um posicionamento como



sujeito no mundo, ¢ um “enxergar com olhos serpente e Aaguia”, posto que,
parafraseando GROSFOGUEL (2008: 119), a neutralidade desinserida ¢ um mito; todo
discurso segue uma orientacdo ideoldgica, tem interferéncia do ‘“corpo-politica do
conhecimento”.

O tipo de diversidade criada a partir da coloniza¢do gera novas narrativas de
identidade. Ao mesmo tempo em que o ser humano conhece mais da espécie humana,
das cosmogonias ¢ “sensibilidade de mundo” (MIGNOLO 2013: 14), em que trocas
culturais, hibridismos e mesticagem norteiam teorias de identidade, as possibilidades de
caminhar de um lado a outro nas fronteiras entre saberes e culturas ndo sao tao fluidas e
abertas na pratica, uma vez que a globalizagdo ¢ consequéncia do sistema capitalista
colonial/moderno, que ndo se produz em cima da horizontalidade, mas a partir de
hierarquias raciais, culturais, de género, linguisticas etc. O que queremos dizer com isso
¢ que, mesmo que o mundo contemporaneo siga uma logica de globalizacdo, de
identidades cambiantes, o corpo-politico do sujeito permanece carregando as marcas
coloniais. O mundo contemporaneo ndo se desvinculou das mazelas da colonialidade.

O corpo-politico do sujeito que vive em territdrios que passaram pela
colonizacdo europeia ¢ enxertado de conhecimentos multiplos originados pela
diversidade de saberes e tradicdes em contato, sujeitos de “identidades em transito” ou
até “esquizofrénicas”, fruto de historias fragmentadas, narrativas que chegam em
retalhos pelas vozes daqueles que tinham o poder da fala, que falaram e escreveram por
si e pelos outros, criando a si ao aos outros em discursos que atravessavam os mares em
pilhas de papéis desde a origem das invasdes e conquistas dos territorios que ja eram
multiétnicos, a “cuarta parte del mundo” (GOMARA 2003: 03). A linguagem néo é
neutra, a formacao da historiografia literaria também nao é.

Diante das narrativas que constroem a colonizagdo e a colonialidade, o presente
apresenta-se como tempo, ja atrasado, de pensar criticamente na constru¢ao de novas
narrativas para a historiografia colonial. Trata-se de repensar os discursos coloniais a
partir de outros angulos, dando énfase as vozes que saltam nas entrelinhas do discurso,
sendo coerente com a pluralidade étnica e cultural dos povos envolvidos no processo
histérico em questao.

Desde o século XX acompanhamos a crise e até o desprestigio da escrita da

historia. CERTEAU (2011) discorre sobre como a escrita da historia, engendrada na



politica do poder homogeneizador, desviou-se de sua “funcdo tradicional de espelho” —
forjou realidades, criou uma versdao da histéria em que nem todos os personagens
tinham direito a fala e, sobretudo, & memoria. No entanto, o tempo fez dessa historia
unica uma face tao estavel quanto o sopro que se desfaz no vento. O espirito da histéria
¢ vagante, sua for¢a ¢ o0 movimento que, como escreve HARTOG (2017: 12), “nos une
aos séculos passados e transmite o que nds somos aos séculos futuros”.

E urgente mergulhar no tempo, tentar “domina-lo” no instante passado, ainda
vivo, visto ser absolutamente latente na atualidade através das hierarquias de
raga/classe/género/sexualidade/espiritualidade que sdo estruturadas e estruturantes do
Sistema mundo-moderno/colonial. A perpetuacao dos retalhos de historia — chamamos
dessa forma por entender que a historiografia oficial é na verdade uma versdo da
histéria dos povos colonizadores — contribui para que o sistema colonial continue
contaminando as aguas que poderiam dar nova vida, direcionamento a um tempo que ja
se intitula na teoria como pds-colonial.

Para descolonizar o cognitivo, no minimo, ¢ preciso conhecer a propria historia,
ter acesso e direito & memoria, e que essa nao seja lugar apenas de dor que forga o
esquecimento. Quanto mais tentamos nos aproximar do passado na perspectiva de
trabalhar com horizontes ndo hegemonicos, mais percebemos os discursos coloniais
como o campo que melhor preservou as memdrias e narrativas do passado pré-colonial,
ainda que tenham sido produzidos com intencao ndo de preservacao das diferengas, mas
de dominio ou exterminio destas.

A modernidade colonial ¢ sustentada por mitos perversos, porém frageis. Ailton
KRENAK (2019) lembra-nos de que “nossa memoria ¢ remota a um tempo muito
anterior a nossa heranga imediata”. Precisamos, portanto, alongar o presente a um ponto
onde ele encontre o passado, como na imagem do sankofa” africano. Ndo ¢ uma tarefa

facil, uma vez que as estratégias de colonizagdo do cognitivo trabalharam em encerrar e

3 Se wo were fi na wo sankofa a yenkyi. Tradugdo: Nio ¢é tabu voltar para trds e recuperar o que vocé
perdeu. A Sankofa ¢ um dos ideogramas utilizados pelo sistema de escrita Adinkra, que compunha as
varias formas de expressdo escrita existentes na antiga Africa, utilizado pelos povos Akan, da Africa
Central. Um simbolo associado frequentemente ao Sankofa € o passaro de passagem, as aves migratorias.
Ele esta sempre olhando para tras. E uma maneira de dizer que, apesar de o passaro voar para frente, olha
continuamente para tras, para 0 seu passado. Coletivo  cultural Sankofa.

https://ccsankofa.wordpress.com/2012/09/01/sankofa-simbolo-adinkra/. (07/10/2019).
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criar passados simultaneamente, o que fez da “teoria da memoéria, na realidade, uma
teoria do esquecimento” (KILOMBA 2019: 01).

A alegoria do tempo presente como ponte intermedidria entre futuro e passado,
como sugerido por Michel de CERTEAU (2011), em seu célebre livro A Escrita da
Historia, manifesta-se de maneira mais dinamica do que linear e se apresenta como
suporte valioso para repensar de que forma a escrita foi utilizada como poderosa
ferramenta de hierarquizacdo de saber na formagdo da modernidade/colonialidade,
persistindo impregnada nos cognitivos mesmo ap6s as emancipagdes politicas.

A colonizagdo ¢ tracada em uma encruzilhada. A descolonizagdo da linguagem
pode ser em alguma medida o ponto de encontro, partida e chegada, de cada ponta deste
cruzamento. Logo, a linguagem merece especial aten¢do, uma vez que existe uma
“linguagem colonial”, que criou e sustenta a estrutura da modernidade e, como explica
Walter MIGNOLO (2017: 03), também seu lado mais escuro, a colonialidade, ja que
uma ¢é constitutiva da outra.

Quando falamos em uma descolonizacdo da “linguagem colonial”, ¢ no sentido
de que a colonizagao apoiou-se nesta, principalmente na modalidade escrita, como
podemos constatar desde as origens da literatura colonial com o primeiro didrio de
bordo de Cristobal COLON, quando precipitadamente enxerga nos indigenas “gente
muy pobre de todo” (1982: 30), para comegar a narrar a histéria do “Novo Mundo” a
partir da limitacao da epistemologia e cosmovisao do colonizador.

Observamos a maneira como se constrdi nos discursos coloniais a ideia do ndo
europeu como “o Outro”, o diferente que precisa ser transformado, salvo a partir do
reflexo do sujeito e das culturas ditas civilizadas, as europeias. Para excluir a diferenca,
considerada uma degeneracdo, era preciso “ferir de morte” o sujeito e seus

conhecimentos.

O epistemicidio se constituiu e se constitui num dos instrumentos mais eficazes
e duradouros da dominagdo étnica/racial, pela negacdo que empreende da
legitimidade das formas de conhecimento, do conhecimento produzido pelos
grupos dominados e, conseqlientemente, de seus membros enquanto sujeitos de
conhecimento. [...] ndo é possivel desqualificar as formas de conhecimento dos
povos dominados sem desqualifica-los também, individual e coletivamente,
como sujeitos cognoscentes. E, ao fazé-lo, destitui-lhe a razdo, a condicdo para
alcangar o conhecimento “legitimo” ou legitimado. Por isso o epistemicidio fere



de morte a racionalidade do subjugado ou a seqiiestra, mutila a capacidade de
aprender etc. (CARNEIRO 2005: 96).

A construcdo do “Eu europeu” como “referéncia de Ser” ¢ simultanea a
constru¢do do “Outro” e tem origem nas varias formas de violéncia implementadas
pelos colonizadores, que agiam legitimados pelo discurso de salvacdo das almas
indigenas, apoiados pela igreja cristda. O que o GROSFOGUEL (2018: 119) nomeia
como “egopolitica do conhecimento”, presente na alianca nobreza/igreja, consegue
deslegitimar e subalternizar sistemas de mundos de organizagao milenares.

O “Eu e o Outro” no colonial sdo impregnados dos marcadores de lugar social.
Um ¢ o civilizado, a representacdo da “brancura”, que, como aponta Neusa Santos
SOUSA, nado ¢ apenas questdo de ser branco, mas o que foi cravado nas consciéncias
como sindnimo da beleza estética, da sabedoria, enfim, o “Eu”, nesse caso, representa
“a cultura, a civilizagdo, em uma palavra, a ‘humanidade’” (1983: 05). O branco, por
exemplo, ndo foi racializado, pois entra na categoria de universal, de referéncia. A

branquitude no colonial é narcisica por exceléncia.

[...] de uma a outra ponta de sua historia, o pensamento europeu sempre tendeu
a abordar a identidade ndo em termos de pertencimento mutuo (copertenga) a
um mesmo mundo, mas antes na relagio do mesmo com o mesmo, do
surgimento do ser e da sua manifestacdo em seu ser primeiro ou, ainda, em seu
proéprio espelho (MBEMBE 2014: 10).

Os “Outros” no caso da colonizagdo de Abya Yala — ou Pindorama,
Tawantinsuyu ou Anauhuac, batizado de América pelos colonizadores — sdo os que
viram povos que tém a diferenca como forga e principio de organizagdo social e
territorial ser reduzidos a categoria mental moderna de “raca indigena”. Os sujeitos que
integram essa “raga” foram destituidos de seus nomes origindrios, suas identidades e
subjetividades. Eram apenas “indios”, envolvidos de toda a carga pejorativa que esse
termo simbolizava.

Os discursos coloniais mostram como foi construida a histéria tinica do “indio

americano”, passeando entre categorias de exotico, pacificos quase bobos, em



contraponto com categorias como as de adoradores de demdnios e terriveis canibais que

se negam a aceitar a ajuda dos brancos civilizados, ou ainda

Inimicisimo de religion, haraganes, ladrones, mentirosos, y de juicios bajos y
apocados; no guardan fe ni orden;, no son de lealtad maridos a mujeres ni
mujeres al marido; son hechiceros, agoreros [...] cuando se olvidan de las
cosas de la fe que aprendieron, dicen que son aquellas cosas para Castilla y no
para ellos, y que no quieren mudar costumbres ni dioses (GOMARA 2003:
176).

Sdo esses esteredtipos que nascem da violéncia discursiva de uma histdria tnica,
contada por sujeitos movidos por desejos de conquista e exploragdo, que se perpetuam
até a atualidade. Nesse sentido, ao lermos os textos coloniais, precisamos saber que
estamos diante de discursos ideoldgicos muito bem demarcados. A histéria da
colonizacdo que perdura por todos esses séculos foi elaborada desde o inicio por quem
monopolizou o direito e poder do discurso. Assim, a historiografia moderna, que ¢
escrita a partir da epistemologia colonizadora, espalha-se e cria raizes rapidamente pelo
mundo. A escrita no colonial ¢ a “formidavel maquina de produzir, e por isso mesmo a
mais terrivel maquina de destruir” (CLASTRES 2004: 62).

Conhecemos o mundo e sua diversidade a partir das lentes e dos interesses
europeus. O que foi criado em perspectiva unilateral — ao longo do projeto colonial
moderno capitalista de dominacao e expansdo da cultura, filosofia, tradi¢ao e forma de
vida eurocentrada — termina virando também a perspectiva e verdade dos sujeitos nao
europeus, mas ocidentalizados pelas narrativas dos colonizadores. Por isso, reforgamos
a importancia da desobediéncia poética da qual fala Grada KILOMBA, no sentido da
necessidade de formular novas narrativas, uma historia que seja um rio de afluentes

multiplos:

Normalizamos palavras e imagens que nos informam quem pode representar a
condi¢do humana e quem nao pode. A linguagem também ¢ transporte de
violéncia, por isso precisamos criar novos formatos e narrativas. Essa
desobediéncia poética ¢ descolonizar (KILOMBA 2019: 03).



A modalidade escrita foi utilizada como argumento politico e religioso para
seguir com a exploracao do territorio e dos povos; funcionou como uma das principais
estratégias para legitimar a superioridade europeia, vestindo-se de verdade absoluta. Os
sujeitos colonizados foram levados a viver a mimese colonial do “quase ser” — com
vestes, linguas, costumes, espiritualidades que ndo eram as suas — aprendendo a
sobreviver na camuflagem e muitas vezes na negagdo de si, fruto da violéncia
epistémica que hierarquizou o Ser em sua existéncia. Nesse caminho vemos como a

linguagem, na tecnologia da escrita, terminou por ser veiculo dessa violéncia.

Escrita e oralidade na cronica coral

A escrita nos primeiros séculos da colonizacdo tem a forca dos canhdes de
guerra. Através de seus recursos o ndo hegemonico ¢ captado e, entre uma declinacdo e
outra, o sujeito desaparece do texto. A escrita foi concedido o poder de criar e
simultaneamente apagar as historias, ao bel prazer dos que a detinham. Partindo mais
propriamente para os discursos coloniais, para tentar entender como a escrita na
modernidade alcancou o lugar de “transportar a verdade Unica e absoluta”, precisamos
saber como sua importancia para a coloniza¢do do Novo Mundo foi substancial.

A tecnologia da escrita, antes de funcionar como estratégia para hierarquizagao
de saber, era a Unica forma de comunicagdo dos exploradores com a nobreza para
informar sobre a descoberta das “Indias Ocidentais”, em todas as naus que saiam em
busca de descobrir novas terras, algum dos tripulantes tinha a responsabilidade de
relatar os acontecimentos e dar a saber a Corte na Europa. Por isso, precisamos ter em
mente que os discursos coloniais, sobretudo nesse momento ao qual nos referimos,
representam um momento de excecdo na Historia Literaria. Diante do entendimento de
que os que primeiro escreveram sobre o Novo Mundo ndo eram os ilustres letrados
europeus, mas, sim, em sua maioria, funcionarios da Coroa — soldados, capitaes,
escribas — ou pessoas que tinham ligagdes diretas com a Igreja. “A propria categoria de
autor, baseada em sujeitos plenos de intencdo e propositos, torna-se erratica ou

francamente inadequada nesse contexto” (CORDIVIOLA 2005: 08).



Posteriormente, ja no periodo de colonizagdo, a escrita ganha ainda mais
prestigio, posto que a sede dos poderes da Coroa e da Igreja continua na Europa, o que
fez o governo no Novo Mundo ficar conhecido como governo por consulta, uma vez
que, devido a distadncia ocednica entre as colonias e a sede do império, as ordens e
informagdes chegavam por meio de consulta aos milhares de documentos que viajavam
de um continente ao outro. A escrita tornava-se cada vez mais necessaria no processo
colonizador.

Os textos que surgem nos contextos apresentados guardam em suas linhas todo o
processo de descobrimento, conquista e coloniza¢cdo em narrativas que se distribuem em
variados tipos e modalidades, como cartas, relacdes, diarios de bordo, requerimentos,
tratados filosoficos e religiosos, cronicas gerais, cronicas particulares e o género que
para ndés € o mais interessante para se pensar as fronteiras epistémicas coloniais, as
cronicas de origem coral.

Entre os variados tipos textuais que circulam no periodo colonial, consideramos
que a cronica historica merece lugar de destaque pela abrangéncia do género. Tais
narrativas mostram o lugar da literatura colonial como espaco de fronteira na relagao
com o outro, ainda que sua propria concepcao seja majoritariamente colonizadora e com
fins de extirpagio, como reflete LOPEZ PARADA no texto “Las voces del outro”
(2010: 158): “[...] /pedirle al otro que refiera su conquista no lo haria aun mas
conquistado?”.

As cronicas historicas coloniais sdo normalmente divididas, sem uma forma
rigida, em uma fase inicial mais abrangente, tratando de assuntos relacionados ao
descobrimento — cronicas gerais — e sua fase seguinte, que trata mais diretamente de
assuntos relacionados ao processo de conquista — cronica particular. Entre as cronicas
particulares, existe ainda um recorte singular para o género — que pode ser entendido
como um subgénero ligado a cronica particular — as cronicas historicas de origem coral,
também chamadas cronicas heterogéneas ou mestigas.

Muitos dos binarismos e hierarquias como os de raga e classe que estruturaram a
colonialidade e o sistema capitalista, ganham forma e forca ja nesses primeiros instantes
dos géneros textuais coloniais. No modelo de cronica de origem coral, € possivel

entender alguns métodos colonizadores na producdo da narrativa, como, por exemplo, a



sobreposi¢do e legitimidade do saber transmitido através da escrita, em relagdo ao saber
preservado na oralidade.

A crénica coral ¢ um tipo textual construido por mais de um autor, a polifonia
nesse subgénero ¢ uma caracteristica evidente. No colonial, muitos textos surgem a
partir do que José Antonio MAZZOTTI (2010: 145) chama de “efecto de coralidad”,
onde as vozes saltam, entrecruzam-se na superficie do texto; uma aparente desordem
que na realidade ¢ um espelho da tentativa de escrever relatos que estavam sendo
passados a partir da oralidade. Algumas vezes o caos na estrutura da obra guarda
justamente a sua riqueza, como ¢ o caso da “Relacion de las fabulas y ritos de los
incas”, ja que, além de mostrar o contato tenso entre oralidade e escrita na construgdo
do texto, conta com o fator da traducao. Em varios momentos vemos o escritor traduzir
os termos da lingua quéchua e citacdes inteiras de ritos incaicos para a lingua do
colonizador. A liberdade com a qual ¢ construida a narrativa, permitindo interferéncia
de vozes sem que necessite ser apresentada, ¢ a esséncia da cronica coral.

Grande parte dos textos que compdem o acervo colonial ¢ produzida de forma
plural, entre a oralidade e a escrita — como espago de encontros e desencontros — no
modelo da crénica coral. MAZZOTTI elucida um ponto fundamental de quando
fazemos andlise das cronicas corais, quando escreve que: “no se trata de ver en dichos
textos solamente el reflejo de una oralidad perdida, sino la fundacion discursiva de una
polifonia pluricultural que admite interferencias discursivas entre los sistemas de
narracion” (2010: 144).

Narrados normalmente por autoridades indigenas que foram intimadas a contar
as formas de manuten¢do da memoria e continuidade desses povos, lembrando que os
nomes desses indigenas sequer aparecem nos textos — essas cronicas levavam o mundo
ocidental a conhecer a variedade cultural e de filosofias de vida desses povos. Figuras
como a do frei cronista Cristobal de Molina sdo, inclusive, sugeridas como
proto-etndlogo por registrar pela primeira vez na modalidade escrita culturas que se
desenham a partir da oralidade.

Ser uma cultura que se desenvolve a partir da oralidade significa que o
aprendizado se da no cotidiano, na palavra viva que busca experiéncia na memoria. Por
isso mesmo ¢ uma tradicdo em que os ancidos, os mais velhos, os “homem memoria”,

sdo as referéncias de sabedoria de cada povo. Ademais, entende-se que ha um tempo



certo para ensinar e, também, para aprender. A transmissdo do saber na oralidade
acontece em forma ritual, uma vez que ¢ o “momento en que el pueblo se congrega en
la audicion de un relato, en la actividad sagrada y plural de saber oir dentro de una
comunidad que se dibuja con ese acto (LOPEZ PARADA, 2010: 162). A tradigdo oral
tem ligacdo profunda com a memoria, com a amplidao desta, mais do que com a historia
e suas limitagdes de datas e fatos. Nascimento lembra-nos que, se a “Histéria nasceu
com o homem” (2006: 95), a memoria tem ares de deusa. No entanto, para os
colonizadores, a auséncia de escrita alfabética era sinal de auséncia de memoria. Apenas
a concretude das letras no papel tinha legitimidade, como vemos nas palavras de
MOLINA (2010: 35) em meio as narrativas que ouviu de alguns ancidos “maestros y
sacerdotes de los que en aquél tiempo eran; y para entender donde tuvieron origen sus

. , , . 40
idolatrias, porque es asi que estos no usaban escritura” :

Y oy en dia estan en los dichos lugares unos bultos de piedras grandes, y en
algunas partes casi de bultos de jigantes que antigiiisimamente devieron ser
hechos por manos de hombres. Y por falta de la memoria y escritura, tomaron
esta fabula de decir que por mandado del Hacedor, por no aver cumplido sus
mandamientos, se tornaron en piedras (MOLINA 2010: 38).

Vale salientar que a oralidade ¢ a principal forma de preservagao da memoria e
do desenvolvimento das culturas indigenas, ¢ a “mito-poética do encantamento”. No
entanto, os inumeros povos que ocupavam o continente americano tinham outros tipos
de textos e formas de comunica¢do em seus modelos de organizagdo, a exemplo dos
grafismos indigenas no Brasil, os cddices astecas e os quipus andinos que
impressionaram bastante os homens da escrita, que menosprezaram esses sistemas, mas

ndo conseguiam decifrar o mundo guardado ali, como relata MOLINA:

[...] usaban de una qiienta muy subtil de unas hebras de lana y de dos fiudos, y
puesta lana de colores en los fiudos, los cuales llaman quipos. Entendianse y
entiendise tanto por esta qiienta que dan razon de mas de quinientos anos de
todas las cosas que en esa tierra en ese tiempo han pasado (MOLINA 2010:
42).

4 A Relagdo que se possui na atualidade é uma cépia do século XVII, que foi propriedade do famoso
bispo extirpador de idolatrias, Francisco de Avila. Achamos mais apropriado nio atualizar a grafia para o
espanhol atual, visto que assim podemos ter acesso também as peculiaridades do castelhano antigo.



Muitas possibilidades de acesso ao passado pré-colonial por via dos registros dos
povos originarios foram destruidas no periodo de invasdo. Os saques aos templos em
busca de qualquer objeto que representasse valor econdmico, e, posteriormente, a santa
inquisi¢do, que vem nos pordes dos navios em uma espécie de “caca as bruxas no Novo
Mundo” (PORTUGAL 1999), queimam nas fogueiras os quipus andinos, assim como 0s
codices que davam conta da histéria do império dos astecas. O que sobrou desses
materiais ainda hoje ¢ de dificil leitura, isso porque ndo era qualquer pessoa que tinha a
responsabilidade manusear esses registros, a producao e leitura era dos quipus incas, por
exemplo, ficava a caro exclusivamente dos quipucamayos.

E provavel que com incentivo e investimento em pesquisas arqueologicas e
cientificas por parte dos 6rgdos competentes teriamos mais conhecimento sobre os
saberes e as tecnologias das sociedades indigenas. Algumas das tecnologias e estruturas
dos impérios indigenas foram apropriadas pelos colonizadores, outras, como ja
dissemos, foram destruidas. Entretanto, ¢ no silenciamento das vozes e na inferiorizacao

do Ser e Saber que o epstemicidio se concretiza.

[...] ¥ que alli en Tihuanaco el Hacedor empeco a hacer todas las gentes y
naciones que en esa tierra ay, pintando los trajes y vestidos que cada uno habia
de traer y tener, y que los que habian de traer cavellos, con cavello, y los que
cortado, cortado el cavello; y que concluydo, a cada nacion dio la lengua que
avia de hablar y los cantos que avian de cantar, y las semientes y comidas que
avian de sembrar. [...] y asi, digen que unos salieron de qiiebas, los otros de
cerro, y otros de fuentes, y otros de lagunas, y otros de pies de drboles, y otros
desatinos d’esta manera (MOLINA 2010: 36 grifo nosso).

O trecho da crénica coral “Relacion de las fabulas y ritos de los incas” é um
bom exemplo para entendermos a relagdo que se estabelece entre oralidade e escrita nos
discursos coloniais, onde cada uma das modalidades representa um saber, uma cultura.
O padre Cristobal de Molina escreve a partir do que ouve de ancides e sacerdotes, o que
explica a polifonia no texto. No entanto, a voz do escritor/colonizador ¢ a voz do poder
dentro da narrativa, € sua perspectiva e saber que tem direito a sentenciar o que € ou nao
verdade dentro do texto. Vemos que o narrador muda da terceira para primeira pessoa

quando conveniente, tornando evidente a sobreposicdo da voz do escritor, o qual



deslegitima as vozes indigenas que, no trecho destacado, contavam um dos mitos de
criagdo dos incas. Dessa maneira, o escritor constr6i um caminho de leitura e
interpretagdo da obra e do que ela representa. Nessa relagdo tensionada de vozes e
saberes em contato, temos um claro exemplo de cronica coral colonial.

E por motivos como os apresentados acima que, como dissemos, os discursos
coloniais acabam sendo nosso ponto de referéncia mais acessivel para nos
aproximarmos do mundo pré-colonial. Figuras como Molina, Sarmiento de Gamboa e
Polo de Ondegardo, colheram informagdes diretamente de indigenas que viveram o
periodo incaico, alguns deles quipucamayos. Logo, apesar do tom inquisitorial, as
cronicas corais escritas por esses autores no século XVI e inicio do século XVII trazem
tracos fortes da oralidade indigena nas narrativas, as formas de organizacio social, os
ritos e mitos, as relagdo das linguas com os territorios no passado antes do contato, além
de possibilitarem visualizar como se davam as estratégias discursivas nas interferéncias
do escritor, criando hierarquias através do poder da escrita.

No momento da inter-influéncia no transito da oralidade para a modalidade
escrita, os discursos coloniais assumem posicado de ferramenta estratégica da
colonizagdo, a fronteira de saberes vira local de dominacdo e criacdo de barreiras
epistemologicas. A voz do autor surge acentuando a polifonia do discurso, um traco que
¢ esséncia da cronica coral, mas que no colonial ¢ utilizado para demarcar espaco de
poder, como vemos com a sentenca “desatino” para desqualificar a mitologia inca; os
saberes e 0s sujeitos que coproduzem a crdnica.

E justamente no ponto entre “oralidade e escrita” nas cronicas corais que
percebemos claramente a tensdo e, ao mesmo tempo o principio de hibridizagdo nas
fronteiras da convivéncia entre as culturas e suas cosmovisdes no processo colonial.
Porém, diante dos objetivos colonizadores, esse fio que liga oralidade e escrita ganha
mais carater de interrupcao e nao de complementaridade; a escrita acaba mais afastando
que aproximando. Quando Cristobal de MOLINA (2010: 28-42) escreve que, “por falta
de memoria y escritura tomaron esa fabula de decir. [...] no ser jentes que usaban la
escritura, porque se la usaran no tuvieran tan ciegos”, adianta-nos o fato de que a
escrita colonial, especificamente a cronica histérica coral, ¢ um espaco de fronteira com
proposta de sua ruina; servindo como verdadeiros “caballos de batalla” na legitimacao

do discurso de superioridade das culturas colonizadoras (LOPEZ PARADA 2010: 160).



A pluralidade de vozes na concepc¢do das narrativas e o perfil de liberdade na
construcao da estética do género sdo caracteristicas das crOnicas corais, mas também
fazem parte do proprio modo de se fazer literatura no contexto colonial. O fato de ser
uma escrita literaria que ndo segue regras rigidas de género, que representa sujeitos com
suas culturas e formas de comunica¢ao, constroi muitas vezes verdadeiros labirintos na
estrutura do texto. Entretanto, essa imbricagdao de vozes que saltam nas cronicas corais
formando labirintos ndo impede que a voz do autor se sobreponha as demais, ou seja,
textos como a relacdo de Cristobal de Molina mostram uma “imbricacion de puntos de
vista contrapuestos, en que la voz del evangelizador prevalece sobre la voz indigena”
(MAZZOTTI 2010: 148).

Sao tragos diversos que podem ser identificados nesse processo de mudanca de
textura, ou imbricacdo da oralidade com a escrita, com propdsito colonizador de
negacao da alteridade como meio de constru¢do. Podemos destacar como uma das
ferramentas do discurso do poder colonial a técnica linguistica de transcrever as
narragdes indigenas empregando os “verbos no pretérito”, como podemos observar nas
sentencas: “Otros muchos desvarios tienen algunas naciones de esta tierra, y asi pondré
algunas para que se entienda el desatino y seguedad en que vivian [...] Tenian también
muchas huacas’ vy templos adonde el demonio daba sus respuestas en algunas
naciones” (2010: 39-44 grifo nosso).

Observamos, nesses exemplos, entre tantos outros que poderiam ser destacados
apenas na cronica coral “Relacion de las fabulas y ritos de los incas”, como os verbos
“vivian, tenian, daba” demonstram a a¢do de interferéncia do escritor no momento da
producao textual, escolhendo o tempo verbal que indica um assunto ja finalizado. O
cronista tem nog¢ao do poder da palavra escrita. Cada signo colocado no tempo passado

soa com distancia, esquecimento... O texto como timulo.

En esa tierra ay diferentes naciones y provincias de indios, que cada una dellas
tenia possisos ritos, y actos y ceremonias [...]. Y no es menos cosa conveniente
saver los cultos y ceremonias que en cada provingia de por si tenian los yngas,
que son los que aqui van escritos, para poderles dissipar y desarraygar de sus
ydolatrias y desventuras. Y asi, mediante Nuestro Serior, concluydo la visita que
entre manos tengo de las parochias y valle desta ciudad del Cuzco por nombre
(MOLINA 2010: 100).

4l “Huacas” sdo divindades de adoragio dos povos indigenas andinos.



Como foi dito anteriormente, os textos coloniais serviam de provas para agdes de
colonizagdo. Tinham func¢do de comprovar, a partir de perspectivas eurocentradas, os
modos barbaros e primitivos em que viviam os amerindios, para assim justificar a
necessidade de interferéncia administrativa politica e social nesses territorios. Em outros
textos, como a relagdo de Cristobal Molina, a fun¢do mais especifica era comprovar que
os povos andinos que compunham a civilizagao inca viviam em adoragdo a demonios, e,
assim, a igreja catdlica tinha como demostrar a importancia em se instalar nessas terras,
banir o mal e trazer o bem na forma do deus Unico, que tem sua veracidade de
superioridade comprovada nos escritos biblicos.

Mas sabe-se hoje que todo esse repertorio de hierarquizagdo fez parte das
estratégias de colonizagdo. Logo, vemos a necessidade de reinterpretar essas narrativas
a partir de uma sensibilidade ndo hegemonica mantendo a linguagem como eixo de
partida e chegada da encruzilhada colonial, mas agora desmistificando a superioridade
de uma determinada forma de saber, ser e viver sobre outras. Trata-se de re-encantar o
discurso da diferenga como principio de igualdade, de encontro e equilibrio. A mesma

escrita que pensou encerrar mundos hoje € possibilidade de continuidade.

Consideracoes finais

E proprio da ética das guerras que os povos vencedores tenham direitos diante
daqueles que perderam no confronto. No entanto, a colonizagdo da América deu-se a
partir de principios inéditos. O “lado escuro da modernidade” entendemos ser
justamente os mitos que foram criados na “linguagem colonial”, as violéncias geradas
no discurso, que fere de morte o “Outro” no instante de sua criacdo. Sao esses pontos,
na forma como se organiza o enredo a partir do olhar hegemdnico e interessado do
colonizador, que deve ser confrontado a partir de perspectivas criticas e decoloniais, a
fim de des-encobrir os mitos fundadores da colonialidade.

Quando reforcamos a ideia de trazer novas epistemologias e sensibilidades de
mundo para o centro da narrativa da historia colonial, ndo significa desprezar ou negar o

que estd escrito na historiografia moderna, mas ser critico a ela, tentando entender os



siléncios e vazios que escondem sujeitos, culturas, saberes ndo hegemoOnicos. Assim,
vemos a importancia de trazer as narrativas coloniais a baila, trabalhar as modalidades
discursivas que compdem a formacao textual da época colonial, visto que essas
carregarem em sua particularidade contextual historica e politica o prestigio de refletir
em seus enredos os movimentos de contato e transformacao dos mundos.

Por isso repetimos que o tempo presente deve ser palco de novas perspectivas,
de releituras do passado, em que a escrita forjou narrativas que caminham lado a lado
com as demais formas de violéncia colonial. Devemos usar do espago que ¢ a literatura
histérica colonial para reinterpretar os discursos.

A partir das reflexdes levantadas neste artigo, vemos o presente como tempo
potencial para uma desestruturalizacdo de fato da colonialidade, ndo através da negacao
desta, mas por via da desarticulacdo de suas estratégias de poder (MIGNOLO 2008).
Esse ¢ o caso da escrita, que sendo um dos poderes instrumentalizados pela
colonialidade, carrega a possibilidade de transformagdo, visto que o fio que a conecta a
oralidade ndo ¢ de interrup¢ao, mas sim de complementaridade.

O conhecimento fragmentado e raso sobre o continente americano pré-colonial,
e testemunhado nas narrativas dos colonizadores, d4 margem aos anacronismos e
falacias que envolvem as etnias indigenas do passado e aos preconceitos persistentes no
presente. Diante disso, percebemos a urgéncia da re-escrita da Historia a partir de outros
locais de fala, que contemplem a plurietnicidade que constituem os territorios
colonizados, que considerem a razdo cientifica como mais uma forma de saber, entre
tantas outras existentes, e a Historia como uma forja ou criagao limitada.

Reconstruir as historias espalhadas nos discursos coloniais a partir de uma
oralidade atualizada na escrita — como vemos nas literaturas indigenas e africanas que
vém crescendo e trazendo consigo caracteristicas proprias que dialogam com outro
tempo e forma de saber — confere a escrita a possibilidade de renascer crescendo.

No entanto, essas literaturas descentralizadas, esses novos angulos e perspectivas
enfrentam uma sociedade viciada no gosto estético do padrdo candnico do saber.
MATA (2006: 04) alerta para o fato na literatura africana, que pode ser comparado ao
que acontece na atualidade com os povos indigenas e suas produgdes literarias. A autora
escreve que: “[...] o homem africano continua a ser objecto e raramente sujeito do

conhecimento cientifico”. A manuten¢dao dessa situacdo inviabiliza a circulagdo dos



bens culturais ndo hegemonicos e dificulta a possibilidade de tornar ideias de
intelectuais afros e indigenas, por exemplo, competitivas em rela¢do as de escritores
ocidentais.

Voltar o olhar para a formac¢do da modernidade a partir das narrativas coloniais,
como a andlise das cronicas historicas, mostra-se de extrema relevancia quando
concluimos que a colonialidade do poder foi construida também discursivamente, e o
espaco dos géneros que circulavam na época em questdo foi utilizado estrategicamente
para materializar, a partir da razdo outorgada a escrita, as desigualdades que
fundamentam o sistema capitalista, sustentado na racializagdo moderna dos povos ¢ na
hierarquizagao de saberes. O poder do discurso criou identidades, aprisionou memorias
e tentou fazer do conceito de passado sinénimo de encerrado, colocando a arte da escrita
como uma lembranca de violéncia no periodo de colonizagao.

Visando uma epistemologia de fronteiras no futuro, onde igualdades e diferencas
sejam mais uma forma de ligagdo do que de ruptura, ¢ imprescindivel voltar as
fronteiras tensionadas no passado e reescrever a historia a partir de outras perspectivas
cosmologicas, visando a horizontes mais dialéticos. Ter outros agentes no discurso
protagonizando o lugar do saber ¢, na perspectiva que defendemos, a chave que desliga

a maquina da persistente colonialidade.
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Identidad afrodescendiente y orgullo negro en el cuento La
murnieca negra, de Mary Grueso Romero

. 42
Adrielle Sena Branco43
Maria José Souza Lima

Resumen: Esta investigacion objetiva evidenciar la construccion de las cuestiones de identidad
afrodescendiente colombiana y el orgullo negro abordados a través del personaje principal del
cuento La muiieca negra (2012), de Mary Grueso Romero. La obra, que es parte de la literatura
infantil hecha en Colombia, busca resaltar los aspectos que enaltecen y valoran la nifiez negra de
este pais, presentando estos nifios desempefiando papeles de protagonismo, orgullosos de sus
raices ancestrales y de su identidad afrodescendiente colombiana. El corpus analitico trabajado
sera la segunda edicion de la obra La mufieca negra (2012) constituida por 16 paginas, que
incluyen 9 ilustraciones. En términos metodologicos, el presente trabajo es de cufio
bibliografico, con un abordaje cualitativo, compuesta de seis secciones, para tanto, como
soporte teorico seran utilizados los autores FERREIRA (2018), HALL (2015), VALENCIA
(2018), entre otros. Se identificd en el estudio de la obra que los aspectos referentes a la
identidad y el orgullo negro presentes en el personaje principal enaltecen la cultura
afrodescendiente, reconociendo por intermedio de sus trazos la fuerza del negro en Afro
Pacifico. Ademas, como la literatura infantil colombiana, mediante el uso del cuento infantil de
la referida autora, se convierte en un importante medio a la ensefanza-aprendizaje y para el
trabajo con la formacién identitaria afrodescendiente y el sentimiento de orgullo en los nifios,
pues valora el negro y su papel social.

Palabras-claves: Identidad afrodescendiente colombiana; Orgullo negro; Literatura infantil
colombiana; Cuento infantil.

Resumo: Esta investigacdo objetiva evidenciar a construgdo das questdes de identidade
afrodescendente colombiana e o orgulho negro abordados através da personagem principal do
conto La muiieca negra (2012), de Mary Grueso Romero. A obra, que ¢ parte da literatura
infantil feita em Colombia, busca ressaltar os aspectos que exaltam e valorizam a infancia negra
deste pais, apresentando essas criangas desempenhando papéis de protagonismo, orgulhosas de
suas raizes ancestrais e de sua identidade afrodescendente colombiana. O corpus analitico
trabalhado sera a segunda edig¢@o da obra La muisieca negra (2012) constituida por 16 paginas,
que incluem 9 ilustragdes. Em termos metodologicos, a presente pesquisa € de cunho
bibliografico, com abordagem qualitativa, composta por seis segdes, para tanto, serdo utilizados
os autores FERREIRA (2018), HALL (2015), VALENCIA (2018), entre outros. Observou-se
no estudo da obra que os aspectos referentes a identidade e o orgulho negro presentes na
personagem principal enaltecem a cultura afrodescendente reconhecendo, por intermédio de
seus tracos, a for¢ca do negro no Afro Pacifico. Além disso, como a literatura infantil
colombiana, mediante o uso do conto infantil da referida autora, se converte em um importante
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meio para o ensino-aprendizagem e para o trabalho com a formacao identitaria afrodescendente
e o sentimento de orgulho nas criangas, pois valoriza o negro e seu papel social.

Palavras-chaves: Identidade afrodescendente colombiana; Orgulho negro; Literatura infantil
colombiana; Conto infantil.

Introduccion

Los negros en la historia de la humanidad, a lo largo del tiempo, fueron
personajes invisibles y secundarios, tanto en la sociedad como en las artes. Marcada por
la constante relacion con el pasado de esclavitud, su presencia siempre fue turbia y
alejada de la realidad, y esta vision permanecid reflejada por siglos en la literatura
occidental (BARR 2009). Los relatos sobre sus vidas, en la gran mayoria de los casos,
son bajo la concepcidn del prejuicio, lo que deshumaniza la contribucidon de estos en la
América del Sur, especificamente en Colombia.

Por esa razon, la investigacion enfatizara la literatura afrocolombiana, la cual
presenta algunas tematicas y aportes evidentes en la literatura infantil hecha por Mary
Grueso Romero, en Colombia. También tratard de la literatura infantil colombiana que,
por su vez, destaca la nifiez negra, que por siglos estuvo distante de la posicion de
protagonismo en las obras destinada a la infancia. Dicha posicion crea una imagen
discriminatoria e inferior, que desarrolla en los niflos un sentimiento de negacion y
verglienza delante de su color, ancestralidad e identidad.

Asi que el estudio busca, a partir del cuento La murnieca negra (2012), de Mary
Grueso Romero, observar la relevancia de la literatura infantil colombiana a la
formacion identitaria. Del mismo modo, pretende analizar como la identidad
afrodescendiente y el orgullo negro son expresos en el cuento infantil de la referida
autora, por medio del personaje principal. La obra presenta como protagonista una nifia
negra, que busca tener una mufieca con las mismas caracteristicas que las suyas, lo que
apunta para el reconocimiento de su identidad como negra afrodescendiente.

En términos metodologicos, el presente trabajo sintetizara las reflexiones hechas,
a partir de una investigacion de cufio bibliografico, con abordaje cualitativo. Para tanto,

se utilizaran como soporte tedrico los autores FERREIRA (2018), HALL (2015),



MUNANGA (2004), VALENCIA (2018), entre otros. Ademas del analisis del cuento
La muiieca negra (2012), este presentara partes de una entrevista con la escritora Mary
Grueso Romero, hecha por correo electronico en el periodo de 04 de octubre hasta 09
de noviembre de 2019, con 16 preguntas referentes al tema abordado e informaciones

sobre la autora, que ayudaran a esclarecer aspectos del estudio.

2 Literatura afrocolombiana

En la presente seccion, se abordara la definicion de literatura afrocolombiana,
una vez que esta presenta algunas tematicas y aportes evidentes en la literatura infantil
hecha por Mary Grueso Romero, en Colombia. Asi que, para una mejor comprension de
lo que se plantea en esta investigacion, es necesario el acercamiento de la literatura
afrocolombiana, que emerge como un instrumento de resignificacion de la historia de
los afrodescendientes, principalmente a los del Pacifico, atribuyendo a estos papeles de
protagonismo e intentando deshacer la vision estereotipada, resultado de la relacion de
poder entre negro y blanco.

En este contexto, el negro afrocolombiano y del Pacifico Colombiano hizo del
arte un medio para hablar de la importancia de su herencia africana en la construccion
social, asi como la convirti6 en un instrumento de lucha ante la negacion de su
presencia y contribucion. El folclor, lo oral, la danza, la musica, la cuenteria y la
escritura se han transformado en “discursos ocultos de resistencia del hombre del
Pacifico con sus ancestros africanos” (VALENCIA 2018: 5), que hacen parte del
proceso de mestizaje en la América, que alin siguen marginadas.

En efecto, el afrodescendiente se torna sujeto del discurso, narrando sus
memorias bajo la responsabilidad de rescatar los olvidos por los cuales fueron
sometidos, en virtud de esto, la memoria consiste en “[...] un de los instrumentos de
resistencia cultural utilizados por los escritores y escritoras de la diaspora africana.
Escribir sobre las memorias y culturas negras se torna una forma de narrar el relato bajo
la 6ptica afrodescendiente” (PALMEIRA 2013: 96, traduccion nuestra).

De esta manera, la literatura se convirtié en uno de los principales medios para

difundir la memoria afrodescendiente, asi que ha sido convocada a hablar de las



ausencias historicas, de las presencias desdibujadas y maltratadas, como de los
africanos, imagenes que aln persisten en los escritos de algunos paises (BARR 2009).
Cuanto al uso de la literatura en la actualidad, esta busca resignificar la figura del negro
frente a la representacion marginal, que por siglos siguié siendo reproducida. De ahi,

surge como movimiento de ruptura y busca:

La representacion del negro surge en el siglo XXI como literatura de ruptura,
con la intenciéon de asignar voz a aquellos que ain estan a la margen de la
sociedad, recreando espacios de miseria, pobreza y exclusion, todavia, con el
intento de denunciar el prejuicio que pasa por los siglos y demostrar a su
realidad, con sus creencia y costumbres, su manera diferente de observar el
mundo. Buscar esas novelas y analizarlas es un método de entender el proceso
historico a partir de una perspectiva literaria, de modo que los personajes
subalternos de la historia oficial tengan su vez como protagonistas y puedan
expresar sus dificultades y sufrimientos, (re)contando su historia de forma a
orgullarse de ella y no dejarse dominar por los discursos discriminatorios y
prejuiciosos (DA SILVA 2016: 80, traduccidon nuestra).

En este sentido, la literatura se configura en un instrumento de resistencia negra
y de protesta, frente a la sociedad que esclavizo y aun esclaviza los negros, por medio
de la discriminacion racial y del prejuicio a respecto de su color, entre otras formas.
Mezclando el pasado al presente, en la poesia y la prosa, los autores hablan del
sufrimiento de sus ancestros que resistieron y lucharon contra la opresion, denunciaron
los abusos vividos durante la esclavitud hasta que lograron una disfrazada libertad. Asi
como denuncia a los prejuicios y las realidades marginales de estos individuos en la
contemporaneidad.

En la medida que intenta representar las necesidades del pueblo, esta literatura
ejerce una funcioén social que posibilita a los individuos de esta region perpetuar la
memoria ancestral, deshacer la vision sumisa y negativa del negro, reconociendo su
identidad frente a los silenciamientos. Por medio de las novelas, la poesia, los cuentos,
entre otros, hay un crecimiento de escritos y escritores en esta vertiente, ademas del
creciente rescate de los textos y autores mas antiguos, es decir, las narrativas que antes
eran ignoradas lograron el intento de ser incorporadas y naturalizadas (VALERO 2013).

Por esa razon, la literatura afrodescendiente al inicio busca destacar la fuerte

presencia y contribucion cultural de los negros en América del Sur, especificamente en



Colombia, donde es nombrada de Literatura Afrocolombiana. Tiene su origen en la
forma oral, ya que ha tomado por base el modo de comunicacion propio de la cultura
africana, sin embargo, debido a la falta de evidencias cuanto a su punto de partida, tiene
como el precursor a Candelario Obeso (1849-1884), que con su poesia tuvo una gran
representatividad en el canon literario colombiano.

En el campo literario, la relacion entre la literatura y la afrodescendencia viene
desde el periodo de la esclavitud. De acuerdo con PALMEIRA (2012: 249, traduccioén
nuestra), “los negros esclavizados recorrian a la poesia y a los cantos orales para
registrar la memoria historica y las culturas africanas”. Todavia, la literatura
afrocolombiana, por cierto tiempo, permanecié ausente del medio literario, de esta
forma el mismo autor aclara que las producciones literarias fueron hechas en gran parte
por autores negros.

Cuanto a los elementos especificos que caracterizan a este tipo de literatura,
ESCOBAR ESPITIA (2012) presenta los siguientes aspectos: el sujeto representado de
forma descolonizada y con voz propia; una transposicion para la esfera positiva del
concepto “negro” o “afrodescendiente”; el entorno de estos individuos como parte del
protagonismo; una continua referencia a Africa y la cultura comiin de origen africano;
ruptura con los imaginarios o estereotipos para empoderar las practicas sociales y
culturales, con el intento de lograr el reconocimiento y el respeto.

La literatura afrocolombiana desconstruye la representacion estereotipada de los
textos, que presentaban a los negros como personajes sumisos, fuertes, con poca
inteligencia y que intentaban reproducir la cultura blanca/occidental, aceptando su
condicion de inferioridad ante la supremacia del personaje blanco, sin ningtn tipo de
resistencia (GONCALVES 2004 apud DA SILVA 2016: 77-78). Es posible decir que
esta representacion es un reflejo de la clasificacion jerarquica, hecha en funcion de las
caracteristicas fisicas de los grupos humanos, por los naturalistas de los siglos

XVII-XIX. Segin MUNANGA (2004: 5, traduccion nuestra) esclarece:

Lo hicieron erigiendo una relacion intrinseca entre el biologico (color de la piel,
rasgos morfologicos) y las cualidades psicologicas, morales, intelectuales y
culturales. Asi que los individuos de la raza “blanca” fueron decretados
colectivamente superiores a los de la raza “negra” y “amarilla”, en funcién de
sus caracteristicas fisicas hereditarias, tales como el color de piel claro, el
formato del craneo (dolicocefalia), la forma de labios, de la nariz, del menton,



etc. que segun pensaron, los hacian mas bonitos, mas inteligentes, mas honestos,
mas inventivos, etc. y, en consecuencia, mejor capacitado para dirigir y dominar
a las otras razas, especialmente a la negra mas oscura de todos y, en
consecuencia, considerada como la mas estipida, mas emocional, menos
honesta, menos inteligente y, por lo tanto, mas sujeta a la esclavitud y a todas
las formas de dominacion.

De esta manera, pasan a ser representados en las narrativas como sujetos
orgullosos de sus raices, por medio de personajes que denuncian la invisibilidad, la
marginaciéon, los prejuicios, entre otros aspectos, marcados por la constante
autoafirmacion de su identidad afrodescendiente. Como testigos de una historia de
luchas y huecos, buscan deslegitimar la clasificacion descrita por MUNANGA (2004)
que originé la teoria pseudo-cientifica cargada de ideologia y basada en la relacion del
poder y de dominacion, la raciologia.

En Colombia, la literatura afrocolombiana viene ganando espacio y es un
concepto que incluye sobre si la necesidad de una propuesta estética que engloba el
mundo del negro, presentando sus tradiciones, religiones, costumbres, herencias
ancestrales, luchas y resistencias, que constituyen su identidad como sujeto con una
cultura propia (ESCOBAR ESPITIA 2012: 8), viva y que resiste a lo largo del tiempo
frente a la supremacia blanca, con el uso de practicas culturales que han contribuido
para la construccion socio-historica colombiana y de la América.

Para tanto, ESCOBAR ESPITIA (2012) Ilama la atencidn sobre la ausencia de
criterios especificos que definan el concepto de literatura afrocolombiana, una vez que,
en la mayoria de los casos, es caracterizada como todas las producciones literarias de
escritores afrodescendientes o que pertenecen a la etnia negra, sin preocupacion si estas
producciones comparten elementos comunes o se buscan hacer parte de la misma
expresion literaria, a partir de una misma ideologia.

Por otro lado, es necesario que el concepto de literatura afrocolombiana abarque
las comunidades negras afrocolombianas, su identidad, su cultura propia, ademas de
contribuir a la construccidon socio-historica del entorno al cual pertenecen. Como

evidencia ALAIX DE VALENCIA (2001: 35):

[...] el afrocolombiano la hace desde su propia lengua, mas no bajo la estructura
de alguna lengua africana; tampoco han requerido para su creacion poética, y



para hablar de su raza, de su espacio y de sus practicas culturales, haber vivido
en Africa, aunque si la han interiorizado.

En virtud de estos aspectos, ESCOBAR ESPITIA (2012), al percibir la ausencia
de una comprension a respecto de este tipo de escritura, propone una definicion, en que

la literatura afrocolombiana es entendida como:

[...] el conjunto de producciones orales y escritas que ponen de manifiesto los
valores y los sentimientos propios de un individuo afrocolombiano, quien se
reconoce a si mismo dentro de un grupo étnico con quien comparte una
concepcion epistémica de su ser afrodescendiente y una historia comtn, y a
través de las cuales representa elementos propios de su identidad, su
idiosincrasia y sus costumbres (ESCOBAR ESPITIA 2012: 13-14).

Asi que la literatura afrocolombiana corresponde a toda la poesia, la narrativa 'y
el teatro producidos por hombres y mujeres que se reconocen como afrodescendientes,
en la gran mayoria de los casos, por los afrocolombianos que buscan establecer una
conexion historica con el pais de sus antepasados, Africa. De ese modo, preservan su
ancestralidad por intermedio del reconocimiento de su identidad, como una forma de
libertarse de la opresion cultural producto de los abusos fisicos sobre sus ancestros

durante el periodo de la esclavitud. Asi, VALERO (2013: 27) aclara que:

En otras palabras, la categoria “literatura afrocolombiana” se beneficia por la
existencia de un publico receptor que puede absorber y, ademas, retroalimentar
ese campo significante en la medida en que es capaz de responder a la
codificacion. Aunque se la invoque como un enunciado constatativo, en el
sentido de contener en si, en sus codigos, los aspectos que hacen a una
(id)entidad, en realidad, la categoria “literatura afrocolombiana” actiia como un
enunciado performativo en cuanto su cuerpo tedrico descriptivo se retroalimenta
como estrategia de denominacion, esto es, al tiempo que habla realiza lo que
nombra.

De acuerdo con la misma autora, la denominacion afrocolombiano/a no se
conocia de esta manera. Esta terminologia fue adoptada con el surgimiento de la Ley 70
de 1993, con el fin de reconocer los derechos de las comunidades negras rurales del

Pacifico y traer visibilidad a las comunidades afrodescendientes y sus valores culturales.



A respecto de la definicion del prefijo afro, la Catedra de estudios afrocolombianos

elucida que:

El prefijo afro hace referencia a la herencia cultural africana que pervive en la
memoria colectiva a través de distintos saberes y précticas, sobre todo en la
tradicion oral, la memoria corporal, que incluye gestos, la danza, las palabras, el
arte, la musica, los cantos, y su relacion con la naturaleza. Es el pasado
ancestral, elemento clave de su identidad étnica hoy (apud ESCOBAR ESPITIA
2012: 4).

Para tanto, PINTO (2016) establece que la juncién de los termos “afro” y
“colombianidad” remeten, de hecho, a la identidad del negro colombiano, constituida
sobre todo de las contribuciones y resistencias de los esclavizados en el Nuevo Mundo.
De ahi que la literatura hecha por afrodescendientes colombianos recibe esta
nomenclatura, porque tiene como punto de partida el pueblo del Pacifico, su entorno y

su herencia ancestral, entre otros aspectos:

Es por medio de estas prerrogativas que las consideraciones del vocablo "afro"
se pre-establecen, y la "colombianidad" [...]. La juncion de estos dos términos se
configura al suscitar que, de hecho, estos elementos se refieren de otrora a la
identidad del negro colombiano. Identidad esa que se construye dentro de la
juncién, de las contribuciones, de: creencias espirituales, del trabajo pesado, del
desarrollo y resistencia de los negros en el Nuevo Mundo que gener6 la realidad
de lo que estas personas son hoy, o sea el patrimonio inmaterial que es todo
esto. Es la constitucion del ser afrocolombiano, arraigada en todo este proceso
politico, étnico, social, multicultural y lleno de tantos elementos que teje la
historia de este pueblo (PINTO 2016: 187, traduccidon nuestra).

De esta manera, seglin los aportes presentados, es posible decir que la literatura
infantil hecha por Mary Grueso Romero en Colombia se asemeja a este tipo de escritura
producida por afrocolombianos, una vez que presenta en sus tematicas los mismos
aspectos listados por ESCOBAR ESPITIA (2012). Dicha escritora rescata, por
intermedio de las narrativas, el orgullo del legado cultural heredado de sus raices
ancestrales, al mismo tiempo que reconstruye la imagen de los nifios afrodescendientes,
ya que intenta reescribirlos de manera positiva y con voz propia.

En esta perspectiva, después de conceptuar la literatura afrocolombiana y sus

caracteristicas, se planteard ahora en la seccion siguiente una discusion sobre la



literatura infantil, destacando el surgimiento de las producciones hechas en Colombia.
Asimismo, se abordard la representacion de la nifiez negra y su relacion con esas
producciones, evidenciando la desconstruccion de la imagen negativa del nifio

estereotipado y subalterno, que pasa a asumir papeles de protagonismo.

3 Acerca del cuento

El habito de oir historias contadas, principalmente, por los adultos o personas
mas viejas, es algo placentero y que siempre fascind a los nifos y nifas. Los relatos de
vida, las leyendas, los mitos o los enredos inventados a la ocasidon son practicas que
estan relacionadas a la oralidad, una tradicién marcada por el acto de contar y recontar,
pasado de padre para hijo como una manera de transmitir las costumbres, las creencias,
expresar los habitos y hasta proporcionar una moraleja.

Dicha experiencia acompana la historia de la humanidad, que SARGATAL
(2004) considera como los antecedentes de la historia del cuento, que primero fue de
forma oral y después de forma escrita. Acerca del origen exacto de este género, hay
diversas proposiciones a ese respecto, algunos afirman que este tipo de narracion nacid
en India, puesto que las mas antiguas colecciones de cuentos son encontradas en este
lugar.

En la Edad Antigua, los datos apuntan para las producciones griegas del siglo
I-IT A.C. Con la creacion de la prensa, en la época contemporanea, el cuento logré un
gran desarrollo, sobre todo por sus caracteristicas, una vez que se trata de un texto corto,
y, por lo tanto, una herramienta mas rapida, econdémica y facil de publicar. Ya en el
Siglo XX, el género recibe una gran cantidad de escritores que han enriquecido el uso
de este tipo de escritura (MACHADO 2014: 21).

El cuento se trata de un género textual, en forma de prosa, marcado por una
narrativa concisa, de una complejidad menor que la estructura de las novelas (EGUEZ
1996). Para GOTLIB (2006), en el cuento no hay la presencia de limites entre la
realidad y la ficcion, lo que existe de facto es el aspecto ficcional, lo que no implica en
la proximidad o lejania de la realidad, aunque algunas producciones busquen representar

con mas fidelidad lo real.



Con relacion a las caracteristicas estructurales, los cuentos presentan como
elementos especificos un enredo de pequefia extension, pocos personajes, descripciones
sintetizadas, ausencia de analisis minuciosos, tiempo y espacio delimitados, un solo
conflicto, inexistencia de pausas. Cabe sefialar que el referido género literario debe
poseer algunas particularidades como una introduccion, un desarrollo y un desenlace

distribuidos en un enredo lineal, los cuales MACHADO (2014: 21) describe como:

La introduccion nos sitia al principio del cuento y nos da elementos que nos
hace comprender el relato. El desarrollo a su vez presenta o muestra un
problema que hay que resolver y un climax. El desenlace puede ser abierto o
cerrado, el abierto es cuando deja libre con las diversas interpretaciones que
podemos considerar a lo largo del relato.

En cuanto a los tipos de cuentos, estos pueden ser cuentos fantésticos,
folkléricos, cuentos de hadas, populares, erdticos, de terror, infantiles, psicologicos,
cuentos de humor, de misterio, religiosos, realistas, minimalistas, entre otros. La
diferencia entre ellos es marcada segin la misma autora por la trama, por el lenguaje,
por los tipos de personajes y por la argumentacion de la historia narrada. La distincion
también consiste en el efecto que la narrativa produce en el lector, por la atmdsfera que
domina en el texto, como el efecto comico, religioso, entre otros, o por el tratamiento
dado a los personajes.

Con relaciéon al cuento infantil, este comparte de las mismas caracteristicas
descritas anteriormente, pero se caracteriza como un género destinado a la nifiez, porque
presenta elementos especificos a este publico, segiin las diferentes edades. En general,
son libros grandes; coloreados y con ilustraciones ampliadas; la presencia de personajes,
con los cuales los nifios se identifican; en algunos casos, hay la presencia de poemas e
historias breves (ROSSINI; CALVO 2013).

De ahi que la obra La mursieca negra se describe en este género, ya que es
construida bajo estos aspectos. Por ejemplo, presenta una riqueza de colores en las
ilustraciones, que son utilizadas para completar las informaciones de la historia narrada,
de la misma forma que buscan destacar los trazos negros de la protagonista y hacer el
refuerzo del escenario, es decir, el Pacifico Colombiano es dibujado por intermedio de

las imagenes de la playa. Ademas, hay la presencia de un personaje que reivindica el



reconocimiento de su identidad, de modo que los nifios afrodescendientes delante de
este conflicto pueden sentirse igualmente representados.

Por lo tanto, el uso de los cuentos infantiles propicia innumerables posibilidades
de aprendizaje, principalmente en la ensefianza primaria, pues, ademas de permitir el
desarrollo de la imaginacion, también acerca a los nifios a la cultura y las costumbres de
su pueblo, contribuyendo para la formacioén de sus identidades, aspectos importantes

para la construccion de sujetos conscientes de su lugar social.

4 Construccion de la identidad y el orgullo negro en el cuento La
muiieca negra (2012)

La obra La murieca negra (2012), de Mary Grueso Romero, consiste en un
poema que se convirtid en un cuento infantil destinado a nifios y nifias. La narrativa
relata la historia de una nifa del Pacifico Colombiano que desea tener una mufieca con
el mismo color de su piel, o sea, una muifieca negra, que en el fin es cosida por su
madre. La obra tiene el intento de denunciar la ausencia de representatividad de la
identidad afrodescendiente, asi como busca fomentar el desarrollo del sentimiento de
orgullo y, ademas, el respeto hacia la cultura afrocolombiana.

Con relacion a la descripcion de la nifia del cuento, la autora utiliza adjetivos
positivos que aluden a los rasgos que identifican el personaje como afrodescendiente.
Tanto la narracién como los dibujos presentan su negritud, en la forma escrita la hace
por medio de termos positivos que denotan la belleza de ser negra, conforme evidencia
el trecho: “[...] hasta que llegaron a tener una hija muy linda, de piel negra, tan brillante,
que el sol salia para verla y la luna para saludarla, tenia unos ojos color miel y dientes
que parecian pedacitos de carne de coco” (GRUESO ROMERO 2012: 5).

Para tanto, la autora quita de la nifia la representacion estereotipada, presente en
diversas representaciones de la nifiez negra en las narrativas de literatura infantil,
destaca la belleza del personaje que es intensificada por el uso del adverbio “muy”, del
adjetivo “linda” y, por intermedio, de las comparaciones, cuando utiliza elementos
presentes en la naturaleza como el “miel” para hablar de sus ojos y la “carne de coco”
en referencia a la blancura de sus dientes. De la misma forma, recurre a las imagenes del

“sol” y la “luna”, en una posicion de reverencia al color negro de su piel, estos



elementos son utilizados en la obra para enaltecer la belleza de sus trazos
afrodescendientes.

De ahi que hace el opuesto de lo que ABRAMOVICH (1997) ha sefialado que
los personajes son construidos bajo un tnico estereotipo, el europeo y que los negros
son representados como feos y maltratados. El personaje principal del cuento ante al
proceso de autorreconocimiento, mientras construye la formacién del yo, demuestra que
“el descubrimiento de la identidad étnica no produce en la nifia un sentimiento de
vergiienza o de ambigiiedad, la narracion enfatiza el placer de tal descubrimiento: es
bella y es negra [...]” (OSORIO 2001: 7).

Frente a la falta de representatividad, la nifia pide que su madre le regale con una
mufieca que tenga sus trazos. FERREIRA (2018) evidencia que se trata de una
reivindicacion del reconocimiento de la identidad afrodescendiente de las comunidades
negras del Pacifico Colombiano, por intermedio de la perspectiva figurativa de la

identidad del personaje protagonista, que de igual modo no se siente reconocida:

En la obra de Romero, creemos que las imagenes apuntan a una perspectiva
figurativa, al crear un simulacro en torno a un tema social: la identidad del
personaje protagonista. A partir de la descripcion del texto verbal y visual, se
observa que la nifia negra no se ve reconocida. Solo con la intervencion de la
madre consigue ser vista y representada en el juguete. Por lo tanto, se cree que
la narrativa puede ser un retrato de la sociedad y una expresion de
cuestionamientos de la comunidad negra colombiana (FERREIRA 2018: 78,
traduccidn nuestra).

Segun OSORIO (2015, p. 151) muchos sectores de la sociedad colombiana aun
identifican a los negros como individuos que pertenecen a una cultura considerada
inferior y primitiva, sobre todo porque el Litoral Pacifico es presentado como “un
territorio miserable y violento”, cuyas manifestaciones culturales necesitan ser
reemplazadas para ser incorporadas al desarrollo de la nacion colombiana.

De igual modo, el personaje no aparece marcado por la relacion de poder,
jerarquia y prejuicio entre negros y blancos, puesto que cree que existan muifiecas que
representan su diversidad. Es posible decir que también se trata de una reivindicacion,
que busca deslegitimar todo lo que abarca el imaginario racial discriminador creado

alrededor del negro, reflejo de la clasificacion jerarquica en funcion de la caracteristicas



fisicas de los grupos humanos, como el color de la piel, representada en el trecho: * >
‘De donde sacés eso, donde viste una mufieca negra? > ‘Tu siempre me dices mufieca y
como soy negra, soy una muiieca negra, entonces yo creo que han hecho muiecas
negras, como yo’.” (GRUESO ROMERO 2012: 11, énfasis nuestra).

Al principio, la nifia aparece jugando con mufiecas hechas de “pachas” de
platano o de pan, que después de bautizadas eran comidas, como evidencia el trecho a

seguir:

[...] la mama4 le regalaba de “pachas” de platano para que jugara con ellas, como
muifiecas, ya que las nifias negras no tenian mufiecas para jugar, habia que poner
la “pacha” a madurar, [...] para poderla bautizar. [...] diciendo las magicas
palabras: “Maria corcoma, yo te bautizo y yo te coma”. [...] y después se
repartia “la mufieca” entre las personas que estaban reunidas. De la misma
manera se procedia, cuando la mufieca era de pan [...] (GRUESO ROMERO
2012: 7).

Sin embargo, son mufiecas que no representan su identidad afrodescendiente, lo
que justifica el hecho de la nifia sentir la necesidad de representacion, que solo es
concretizada cuando se identifica con la mufieca hecha por su madre. La actitud de no
conformidad es descrita cuando la nifia pide un juguete que comparta sus trazos negros.
Delante de la momentdnea impotencia de la madre, pide a su padre que le aconseja
hacer su propia mufeca. Para la autora esta posicion “es de ensefiarle a la hija que luche
por lo que quiere, nadie se lo va a regalar... en este caso ni Dios, esa es la realidad del
pueblo afrocolombiano” (GRUESO ROMERO 2019).

Jugar con mufiecas permitio al personaje el reconocimiento de su identidad, ya
que segun apuntan PIAGGE y SOUZA (2018: 11) las nifas utilizan las mufecas para
establecer didlogos entre la fantasia y la realidad, por intermedio de lo ludico, que les

hace comprender su lugar en el mundo, creando y fortaleciendo sus identidades.

La muiieca, por lo tanto, en nuestra opinién, ademas de ser un importante
recurso ludico, es un medio de construccion de la identidad del nifio, capaz de
propiciar a ¢l posibilidades de fantasear, experimentar y recrear la realidad y el
mundo a través del juego, promoviendo asi, a su formacion identitaria
(PIAGGE; SOUZA 2018: 12, traduccion nuestra).



Cabe subrayar que estas autoras llaman la atencién para los nifios que no se
sienten representados/as por las mufiecas y muiiecos cuando juegan con los modelos
que hacen el refuerzo del padron estético socialmente establecido, sin ningun rasgo
referente a su etnia. Sefalan que ellos y ellas tendran dificultades en el desarrollo de la

formacion identitaria y, en consecuencia, la negacion de sus propias caracteristicas:

Al jugar con solamente este tipo de mufieca, la nifia reproduce los estereotipos y
percepciones de prejuicios. [...] Al mismo tiempo, al imponerse [...] el modelo
reconocido como padron a ser seguido, estamos naturalizando su lugar social y
silenciando a su voz (PIAGGE; SOUZA 2018: 5-11, traduccidn nuestra).

La narrativa presenta como protagonista una nifia negra. Grueso comprende la
importancia de representar la infancia negra en sus cuentos, principalmente en el aula,
porque en su nifiez no tenia acceso a libros y textos que representan su cultura
afrocolombiana y la identidad afrodescendiente. Buscando representar la infancia, la
escritora destaca la nifiez negra en sus textos, por medio de protagonistas negros, y los
hace desde una mirada del enaltecimiento, intenta también deshacer los silenciamientos
hasta un caracter didactico, pues objetiva que nifios y nifias desde la infancia aprendan a
autorreconocerse y valorar su cultura para que esta sea difundida y defendida.

Para estos, es necesario que se sientan representados en los juguetes y en la
literatura, entre otros. Ademas, evidencia que es posible trabajar este cuento con los
nifos y las nifias de todas las razas, para que conozcan los libros donde los
protagonistas sean afrocolombianos de la costa pacifica y no los basados en los modelos
europeos ni estadounidenses, con el intento de disminuir el racismo y el prejuicio en el
aula (GRUESO ROMERO 2019) y en la sociedad en general.

A respecto del trabajo con el protagonismo infantil negro en la educaciéon y la

obra La murieca negra, MAGUARED (2015: 7) senala que:

La maestra, narradora oral y poeta afrocolombiana, Grueso (2011) inicia con la
publicaciéon de su libro La mufieca Negra, una revolucion con la que pretende
que se incluya a personajes afrodescendientes y sus historias dentro de los
textos escolares, la literatura y los juguetes. En palabras de la maestra Grueso
(2011): Si los nifios negros ven textos como estos, si se ven reflejados, ellos los
quieren leer, se sienten motivados, sienten que forman parte del entorno social.
Es que es increible ver como hemos estado marginados desde el aula. Nosotros,



siendo negros y estando dentro del aula con todos los parametros del Ministerio
de Educacién, no estamos realmente ahi: yo estudié, siendo una mujer negra en
una comunidad negra, y no estdbamos los negros en los textos, unicamente
estabamos en los de sociales para indicar que habiamos sido traidos de Africa
como esclavos y mostrar que éramos feos, trompones, fiatos y no es asi, porque
hay de todo. Ademaés, nosotros tenemos nuestra propia belleza (apud MORE
2019: 22-23).

Cabe sefialar que es importante evidenciar que la nifia del cuento no tiene
nombre, porque segln la propia autora lo ha hecho para que el lector se identifique con
el personaje y, sobre todo, para que tenga un cardcter pedagogico. Es posible decir que
la falta de apellido tiene una finalidad, para que todos los nifios de las comunidades
negra del Pacifico Colombiano y los nifios negros en general se sientan representados en

el texto.

El proposito de no darle nombre a ninguno de los personajes es que el lector no
tan solo se identifique con el texto en particular con la nifia, sino que los
personajes que aqui se encuentran puedan ser utilizados de forma pedagogica
afladiéndole cualquier nombre [...] (GRUESO ROMERO 2019).

Ademas, el cuento describe algunas caracteristicas propias de los habitantes del
litoral Pacifico, como el oficio de pescador que es representado por el padre y los tipos
de habitaciones de palafito frente al mar: “Ellos vivian en su casa de palafito, en un
pueblo del Pacifico, frente al mar, donde el papa, que era pescador, conseguia sacar del
mar el sustento diario” (GRUESO ROMERO 2012: 6). Eso ratifica la afirmacion de
Jaramillo (2010: 16 apud VALENCIA 2018: 38) en el prologo de la obra de Grueso
Romero, Cuando los ancestros llaman (2010): “Recrea los habitantes del litoral con sus
oficios y actitudes [...]".

Asimismo, retrata el paisaje marino, la fauna y la flora del litoral Pacifico
Colombiano con gran destaque. Para FERREIRA (2018: 78, traduccion nuestra), en la

obra de Grueso Romero,

[...] el espacio es marcado, ya que se queda claro en la obra que la narrativa se
pasa en el Pacifico Colombiano y, por lo tanto, localiza geograficamente la
enunciacion. El espacio del Pacifico Colombiano destacado [...] representa un
espacio reservado para la etnia negra del pais.



Este escenario es descrito en el siguiente trecho:

En algunas ocasiones, cuando el dia estaba soleado, la nifia bajaba las escaleras
de palafito de sus casas y se iba a mirar como las olas chocaban con los
manglares, a la distancia, o jugaba con la arena en la playa. Ella recogia muchos
caracoles y caballitos de mar para estos juegos (GRUESO ROMERO 2012: 8).

Y es representado en la ilustracion de la pagina 7, asi como en las paginas 9 y
10, en las que aparecen el mar, las palmeras, los manglares, la arena de la playa, el sol,
entre otros, es decir, las imagenes del Afro Pacifico.

Para VALENCIA (2018: 62), Grueso Romero resignifica el negro, por
intermedio del paisaje marino, describiendo la cotidianidad de la vida del Pacifico, asi
como los sentimientos y las sensaciones dotados de vida propia, ya que para los negros
el mar se convierte en el vinculo mas cercano de sus ancestros y de Africa, al mismo

tiempo que esta conectado con la mayoria de los oficios del pueblo afrocolombiano.

El rio como arteria principal de comunicacion se ha constituido a lo largo de los
afios en el espacio per se, alrededor del cual se desarrollan todas las
interacciones sociales, econdmicas y culturales. Asi que las identidades de gente
negra en el Pacifico estan intimamente ligadas a las experiencias concretas con
lo ‘acudtico’, con una convivencia constante e intima con lo que he llamado el
‘espacio acuatico’ (OSLENDER 2001 apud ORTIZ 2007: 259).

A respecto de estos elementos, que caracterizan el cotidiano de las comunidades
negras del litoral Pacifico Colombiano, Grueso Romero, cuando habla sobre la
importancia de presentar estas imagenes en sus narrativas, dice: “Ese es el entorno
geografico de mi regidn, en el contexto de visibilizar e impulsar lo nuestro, lo autoctono
no estaria bien poner otro escenario, no me sentiria representada” (GRUESO ROMERO
2019).

No obstante, cuando la madre percibiendo el dolor de su hija, busca en el baul
donde guarda sus ropas un pedazo de trapo con el mismo color de piel de la nifia para
hacerle una mufieca, afiadiendo detalles como botones color caf¢ y adornos en su
cabello, que seguin FERREIRA (2018: 68) demuestran trazos pertenecientes a la cultura

negra, como se puede verificar en el cuento:



La mama, muy preocupada, abri6 el batl donde tenia guardada su poca ropa y
empez6 a reburujar dentro, a ver qué le podia servir para hacerle una muiieca de
trapo a su hija. Al final encontr6 una falda café oscuro, que era lo mas parecido
al color negro, y busco hilo, aguja y tijera, y se puso a disefiar una mufieca de
trapo para su hija. Y elaboré los ojos con botones color de café [...] (GRUESO
ROMERO 2012: 14-15).

Asi pues, la narrativa termina con la concretizacion del deseo de la nifia, en que
el personaje principal demuestra, por medio de su alegria, el orgullo de ser negra y de
tener una muifieca que represente su belleza, valorando su color de piel, reconociendo su

identidad afrodescendiente, como se comprueba en el siguiente trecho de la obra:

Luego se la entrego a la nifla, quien, con una sonrisa de oreja a oreja, abrazo a
su mama y se la queria comer a besos de gratitud, por haberle hecho una
muiieca de su color. La nifla, subiendo la muifieca a la altura de su cara, cantaba
y danzaba diciendo: > Mi mama4, muy preocupada, de mi se apiad6é y me hizo
una muiieca, oscurita como yo. Se acabé mi cuento, sea mentira o sea verdad,
que se lo lleve el viento a recorrer al mar. (GRUESO ROMERO 2012: 15-16).

Primero, presenta dos aspectos propios de la cultura afrodescendiente, la
“danza” y el “canto”, que segun JARAMILLO (2005: 1, énfasis nuestra) hacen parte del
“rico y complejo legado de origen africano de las gentes del litoral Pacifico aflora en
diversos aspectos de la vida cotidiana; asi, cantoes, actitudes, ritos, danzas, creencias,
tradiciones se nutren en esa memoria”, que son practicas de pertenencia que
contribuyeron para estructurar un sistema de socializacion y comportamientos ligado a
la herencia ancestral que, entre otros factores, permite a los afrodescendientes resistir a
las condiciones de esclavitud y de marginacion.

Después, el personaje reafirma su condicion étnica, por intermedio de la
muiieca, pues la nifia resalta su orgullo de ser negra y, de igual modo, reconoce sus
trazos culturales. Asi que reconoce su diferencia étnica como un rasgo positivo y,
ademas, reinterpreta la imagen del nifio negro en la historia y la literatura, que pasa de
inferior, invisible y subalterno a protagonista, en una actitud de orgullo, conforme

evidencia FERREIRA (2018: 74, traduccion nuestra):



Las actitudes de la chica demuestran, en la narrativa, el orgullo de su raza. El
personaje protagonista reconoce su belleza, sus trazos culturales. Ademas,
también reinterpreta la imagen del nifio negro en el seno de la formacion de las
sociedades latinoamericanas, restrictas a lo largo de nuestra historia y
principalmente en la literatura, aun vinculadas al su pasado esclavizado.

En sintesis, delante de los aspectos presentados, que destacan el orgullo y la
identidad de los afrocolombianos del Pacifico, el cuento La murieca negra se caracteriza
como una fuerte afirmacion de la identidad afrodescendiente colombiana, que llama al
reconocimiento de los hombres y las mujeres negras como parte relevante de la
construccion de la historia, expresa por un sentimiento de amor por parte de la autora
hacia su pueblo y su tierra, en un didlogo constante con sus ancestros (VALENCIA

2018: 34).

5 Conclusion

A través del andlisis del cuento La murieca negra, de la autora Mary Grueso
Romero, fue posible aclarar esta forma encantadora de escritura afrodescendiente, que
presenta la infancia negra, por medio del personaje principal, como una fuerte
afirmacion de la identidad afrodescendiente colombiana y del orgullo de su
descendiente africana, expresa en el deseo de tener una mufieca que comparta sus
caracteristicas fisicas.

Frente a un sentimiento de pertenencia, el personaje convoca a los nifios y nifias
al reconocimiento de las contribuciones de los negros a la construccion de la historia y
del orgullo de ser una nina negra del Afro Pacifico Colombiano, heredera de una cultura
e identidad llena de significados y relevancia, en sus mds variadas manifestaciones. De
esa manera, la representacion de un personaje negro que valora su cultura y su identidad
construye una imagen positiva sobre su diferencia racial.

La literatura infantil afrocolombiana se convierte en un importante recurso para
el trabajo con la Educacion infantil, puesto que contribuye en la formacion y el
desarrollo de los nifios, en los procesos de construccion de su identidad. Eso porque

valora el negro, su papel social, ademas enaltecer los rasgos propios de la cultura



afrodescendiente y las comunidades negras y, de la misma manera, presenta a los nifios
negros desempenando papel de protagonismo.

Por lo tanto, es posible concluir que la autora caucana Mary Grueso Romero,
como mujer negra, descendiente de esclavizados, repleta de herencia ancestral que
transbordan de su alma a sus escritos, es consciente de la importancia de conservar la
memoria de su pueblo. Por esto, nutre sus narrativas y producciones poéticas de
tradicion oral, mostrando la fuerza y riqueza de los afrocolombianos.

Mary Grueso Romero hace de sus obras una fortaleza de los temas que
despiertan el orgullo de su negritud que enaltecen su origen y denuncian el triste pasado
de esclavitud. Es una fuente de inspiracion, transmitiendo a través de su voz fuerte un
mensaje de fuerza, de liberacion de su orgullo y coraje, preservando la memoria de
aquellos que lucharon y luchan hasta hoy, en todo el mundo por su libertad, los

afrodescendientes.

Referencias bibliograficas

ABRAMOVICH, Fanny. Literatura Infantil: gostosuras e bobices. Sao Paulo: Scipione,
1997.

ALAIX DE VALENCIA, Hortensia. La palabra poética del afrocolombiano
(Antologia). Cali: Litocencoa, 2001.

BARR, Shirley Campbell. Asumiendo responsabilidad por la palabra. In: SAVINO,
Silvia Beatriz Garcia. Las mujeres afrodescendientes y la cultura latinoamericana:
identidad y desarrollo. Poblacion afrodescendiente de América Latina. Montevideo,
Uruguay, 2009. p. 36-41.

https://www.acnur.org/fileadmin/Documentos/Publicaciones/2011/7427.pdf.
(14/04/2019).

DA SILVA, Liliam Ramos. A voz do protagonista afrodescendente em romances
histéricos hispano-americanos: invisibilidade do texto original e algumas (poucas) obras
traduzidas no Brasil. In: Cadernos de Literatura em Tradugao 16, 2016, 73-88.

EGUEZ, Ivan. Cuentos fantasticos. Ecuador: Abrapalavra, 1996.
ESCOBAR ESPITIA, Yesenia Maria et al. La génesis de la Literatura Afrocolombiana

en la poesia de Candelario Obeso y Jorge Artel. Tese de Doutorado. Universidad
Nacional de Colombia, Bogota, 2012.



FERREIRA, Sandra de Oliveira. A imagem da crianca negra na Literatura Infantil:
estudo comparado de narrativas Latino-Americanas. Dissertacdo de Mestrado. Instituto
Latino-Americano de Arte, Cultura e Historia, Foz do Iguacu/PR, 2018.

GOTLIB, Nadia Battella. A teoria do conto. Sdo Paulo: Atica, 2006.

GRUESO ROMERO, Mary. La muieca negra. Bogota: Apidama Ediciones, 2012.
https://es.calameo.com/read/00353712350cdc9d4c095. (22/08/2019).

HALL, Stuart. A identidade cultural na pds-modernidade. Rio de Janeiro: Lamparina,
2015.

JARAMILLO, Maria Mercedes. Mary Grueso Romero: poesia, memoria e identidad. In:
Ponencia inédita presentada en el XIV Congreso de la Asociacion de Colombianistas.
Denison University, agosto 2005. p. 3-6.

MACHADO, Camila Miranda. Uso de cuentos para la ensefanza de la interaccion oral
en las clases de espafol lengua. Monografia (Graduacdo). Centro de Humanidades,
Departamento de Letras Estrangeiras — Espanhol/Universidade Federal do Ceara, Cear4,
2014.

MORE, Marleys Patricia Meléndez. Centro de Estudios de la Cultura y la
ComunicacionEspecializacion en Promocion de la Lectura Trabajo recepcional
Literatura infantil conrepresentaciones afro: promocion lectora y construccion
identitaria. Tese de Doutorado.Universidad Veracruzana, 2019.

MUNANGA, Kabengele. Uma abordagem conceitual das nogdes de raga, racismo,
identidade e etnia. In: Cadernos Penesb 5, 2004, 1-17.

ORTIZ, Lucia. Chambact, la historia la escribes tu. Ensayos sobre cultura
afrocolombiana. Madrid: Iberoamericana, 2007.
https://books.google.com.br/books?hl=pt-BR&Ilr=&id=VI1fcbtHIEY4C&oi=fnd&pg=P
A217&dg=LITERATURA tinfantil+afroCOLOMBIANA &ots=3dIgrT3{8 A&sig=0q6
D71UzUEzPK7gh4mSV_SmRIuY#v=snippet&q=r%C3%AD0%20como%?20arteria&f=
false. (29/09/2019).

OSORIO, Betty. Construccidn estratégica de la alteridad negra en tres cuentos de Mary
Grueso Romero. In: Revista de Critica Literaria Latinoamericana 81, 2015, 149-161.

OSORIO, Betty. La narrativa de Mary Grueso Romero: poéticas y politicas de la
identidad étnica del Pacifico Colombiano. In: Congreso de la Asociacion de
Colombianistas, Narrar Colombia, Colombia Narrada, 17, 2001, Bucarica. Anais...
Bucarica: Universidad Industrial de Santander, 2001.
https://museo.uao.edu.co/museo/wp-content/uploads/2015/01/La-narrativa-de-Mary-Gr
ueso.pdf. (29/09/2019).

PALMEIRA, Francineide Santos. Vozes afrofemininas na literatura colombiana. In:
Seminario Internacional de Literatura Afrolatina, 1, 2012, cidade. Anais... Cidade:
editora, 2012.



249-257 .http://www.ileel.ufu.br/anaisdosiliafro/wp-content/uploads/2014/03/artigo_SIL
IAFRO_24.pdf. (29/09/2019).

PALMEIRA, Francineide Santos. Escritoras na literatura afro-colombiana. In: Estudios
de Literatura Colombiana 32, 2013, 87-102.

PIAGGE, Ana Claudia Magnani Delle; DE SOUZA, Tatiane Pereira. Bonecas negras:
valorizando a diversidade étnico-racial na educagdo infantil. In: Congresso Brasileiro de
Pesquisadores Negros, 10, 2018, Uberlandia/MG. Anais...

https://www.copene2018.eventos.dype.com.br/resources/anais/8/1530475841 ARQUIV

O_Bonecasnegrasvalorizandoadiversidadeetnico-racialnaeducacaoinfantil.pdf.
(23/09/2019).

PINTO, Sandra Regina Marcelino. A representatividade da mulher negra na poesia de
Mary Grueso Romero. In: Artes en femenino: investigaciones situadas y performances
colaborativos.  Barranquilla: Ediciones Universidad Simé6n Bolivar, 2016.
https://bonga.unisimon.edu.co/bitstream/handle/20.500.12442/1135/Artes%20en%20fe
menino.pdf?sequence=1&isAllowed=y#page=184. (23/09/2019).

ROSSINI, Romina; CALVO, Dolores. Origen y Evolucion del cuento infantil. In:
Recuperadoel, V. 20, n. 06, 2013.
https://www.leemeuncuento.com.ar/Archivos/Origen-y-Evolucion-del-cuento-infantil.

df. (14/09/2019).
SARGATAL, Alfred. Introduccion al cuento literario. Barcelona: Laertes, 2004.

VALENCIA, Paulina Cuero. Resignificaciéon de lo negro en la obra de Mary Grueso
Romero. Tese de Doutorado. Universidad Tecnoldgica de Pereira, Bogota, 2018.

VALERO, Silvia. ;{De qué hablamos cuando hablamos de “literatura afrocolombiana”?
o los riesgos de las categorizaciones. In: Estudios de Literatura Colombiana 1(32),
2013, 15-37.



Entrevista con la escritora Mary Grueso Romero

Adrielle Sena/Maria Lima: ;Quién es Mary Grueso Romero?
Mary Grueso Romero: Es una mujer negra del Pacifico Colombiano.

Adrielle Sena/Maria Lima: ;Porque es considerada La voz mas fuerte del Pacifico
Colombiano?

Mary Grueso Romero: Porque he levantado mi voz en defensa de mi entorno, de mi
region y de mi pais, de modo tal que a través de la poesia he logrado correr un poco el
velo de discriminacion que nos han impuesto. De esa forma mi voz fue escuchada por
todo el pais y fuera de €1, de alli me hacen ese reconocimiento.

AS/ML: ;Cual es la motivacion para ser una mujer que habla de su pueblo, de su
tradicion, de sus ancestros y del orgullo de ser negra?

MGR: La misma discriminacién y la falta de oportunidades hicieron que me viera en la
obligacion de mostrar mi identidad, mostrar mi historia, mis costumbres, mis creencias,
mi cotidianidad y ser vocera de mi gente y de mi tierra.

AS/ML: ;Qué entiende al respecto de la identidad afrodescendiente?

MGR: Todas las razas tienen sus costumbres y su cultura. Nosotros tenemos unas
particulares formas de practicas, creencias, estilo de vida, gastronomia y musica que son
los elementos diferenciales de la comunidad afrodescendiente.

AS/ML: ;Coémo se aborda la identidad afrodescendiente en el cuento La murieca
negra?

MGR: La nifia quiere verse reflejada en una mufieca ya que las nifias negras no tenian
muiiecas de su color. La posicion del papa es de ensefiarle a la hija que luche por lo que
quiere, porque nadie se lo va a regalar. En este caso ni Dios. Esa es la realidad del
pueblo afrocolombiano. La posicion de la mama, al igual que lo hacen o intentan hacer
todas, fue buscar la manera de suplir la necesidad de su hija.

AS/ML: ;Qué es el orgullo negro para Mary Grueso Romero?

MGR: Me siento orgullosa de mis ancestros, mi pasado y el color de mi piel. Valoro en
extremo todos los sacrificios hechos por las generaciones pasadas para que las
generaciones actuales y futuras tuvieran una oportunidad de vivir en mejores
condiciones. No ha sido facil, pero estamos trabajando en eso.

AS/ML: ;Cémo es representada la construccion del orgullo negro, por medio del
personaje principal en el cuento La murieca negra?



MGR: En querer tener un juguete, en este caso una mufleca, que comparta sus
caracteristicas fisicas.

AS/ML: ;Cudl es la importancia de trabajar el orgullo negro con los nifios y nifas?
(Sobre todo, con los afrodescendientes?

MGR: La importancia radica en el autoconocimiento. Que practicamente desde la
primera infancia, los nifios y nifias negras o afrodescendientes aprendan a auto
reconocerse y a valorar su cultura para que, de esta forma, sea defendida y difundida.
Pero también este texto se trabaja con nifios y nifias de todas las razas para que nos
conozcan, para que también vean libros donde los protagonistas no son modelos
europeos ni estadounidenses sino colombianos de la costa pacifica. Esto disminuye el
racismo en el aula.

AS/ML: ;Porque la nifia del cuento no tiene nombre? ;Es a propdsito?

MGR: El proposito de no darle nombre a ninguno de los personajes es que el lector no
tan solo se identifique con el texto, en particular con la nifia, sino que los personajes que
aqui se encuentran puedan ser utilizados de forma pedagogica, anadiéndole cualquier
nombre, ya que en el cuento se describe perfectamente como se bautizan las mufiecas.

AS/ML: ;Por qué escribe para los nifios? (Hay una motivacion, un hecho de la
infancia?

MGR: Escribo para nifios porque en mi infancia no encontré ningin texto donde
estuviéramos representados. El ministerio de educacién no enviaba o no tenia esos
libros. Cuando fui maestra, tampoco los trabajé. Debia trabajar con textos donde una
vez mas éramos invisibles. Entonces quise mostrarles a los nifios y nifias como era
nuestra cultura asi que empecé a escribir la “Coleccion de cuentos ilustrados para nifios
afrocolombianos”. En ella, inventé cuentos y juegos utilizando los nombres de mis
alumnos, asi que ahora ellos serian los protagonistas de las historias. Esa fue una
estrategia muy importante en el aula.

AS/ML: ;Por qué representa la infancia negra en sus cuentos?

MGR: La coleccion de cuentos ilustrados para nifios afrocolombianos tiene ese
objetivo: los nifios. Ellos son el futuro, en ellos estd la esperanza de que las
generaciones venideras cada vez nazcan y se crien en igualdad de condiciones con las
demds razas. Sin embargo, también he escrito otros libros que tienen otro enfoque
como, por ejemplo, El otro yo que si soy yo, y Cuando los ancestros llaman. En ellos
encontramos diversos poemas, una radiografia del contexto social en el que vivimos.

AS/ML: ;Cual es la importancia del juguete en la formacion de la identidad?

MGR: En todas las culturas existen los juguetes. Estos se utilizan para la recreacion, el
entretenimiento y el desarrollo motriz y psicologico de los nifos. Los juguetes son una
representacion de la cultura y del dia a dia. En el juego con mufiecas o muiiecos, los
nifios generalmente representan a sus padres y, en la actualidad, a personajes vistos en
la T.V. Asi que es muy importante, en el caso del cuento, que la nifia pudiera tener



muchas mufecas de todos los colores pero que esa misma situacion haya
desencadenado la necesidad de tener una mufieca que tuviera sus rasgos y que la
represente.

AS/ML: ;Existe una literatura infantil afrodescendiente colombiana?
MGR: La literatura infantil afrodescendiente la estamos construyendo desde el punto de
vista escrito. Sin embargo, se ha mantenido viva de generacidon en generacion gracias a

la transmision oral (rondas, cuentos, décimas, coplas).

AS/ML: ;Ensenar a los nifios sobre su herencia ancestral, a reconocer y sentir orgullo
de su identidad afrodescendiente es resistencia? ;Por qué?

MGR: Resistimos porque las influencias de otras culturas son agresivas y muy fuertes,
amenazan con erosionar y sepultar la nuestra.

AS/ML: ;Por qué la nifia pide una “muieca de verdad, pero que sea negra”?
MGR: Quiere verse reflejada en una mufieca lo més parecido posible a ella.

AS/ML: ;Cudl es la importancia de presentar en el cuento los elementos del Pacifico
Colombiano, como el mar, la playa, entre otros?

AS/ML: Ese es el entorno geografico de mi region. En el contexto de visibilizar e
impulsar lo nuestro, lo autéctono, no estaria bien poner otro escenario, no me sentiria
representada.
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Entrevista al escritor Anselmo Ebiaca Moete
(Luba, Bioko Sur, Guinea Ecuatorial)

M’bare N’gom Faye::
Amarino Oliveira de Queiroz

O exercicio de transversalidade cultural e linguistica que caracteriza o conjunto
das literaturas africanas de lingua espanhola sinaliza, individual e/ou coletivamente,
distintas motivagdes estéticas e faz emergir, de forma cada vez mais consubstanciada,
uma cartografia cultural que tanto aproxima como distingue tais experiéncias daquelas
operadas a partir de outras realidades literarias hispanicas, a exemplo da peninsular e
mesmo das hispano-americanas. Diante desse cendrio, a contribuicdo promovida por
escritores e escritoras da Guiné Equatorial se faz destacar, avalizada tanto por nomes
mais veteranos como os de Maria Nsué, Raquel Ilombe, Justo Bolekia ou Donato
Ndongo, como os de outros autores surgidos ainda no século XX, caso de Francisco
Zamora Loboch, Juan Manuel Davies ou Juan Tomas Avila Laurel. A essa
movimentagdo vem se somando uma geracdo de criadores e criadoras mais jovens,
como Edjanga Jones Ndjoli, Marcial Dougan ou Melibea Obono, para ficar com trés
nomes, apenas, cuja diversidade tematica e estilistica representa, por sua vez, um
capitulo bastante singular dentro das letras hispanicas contemporaneas. Abrindo, pois,
um espaco de interlocugdo com um representante dessa produgdo literaria
equato-guineana mais recente, a Revista abehache publica entrevista concedida pelo
escritor Anselmo Ebiaca Moete ao ensaista e professor de literatura Mbare Ngom.

Amarino Oliveira de Queiroz
- M’bare N’gom Faye: ;Podria hablar de Ud.? ;Quién es Anselmo Ebiaca Moete?
- Anselmo Ebiaca Moete: Anselmo Ebiaca es un hombre agradecido a sus padres, por

la educacion de base que le infundieron, en la base de que el fundamento del ser

humano es ser buena persona, y su objetivo, intentarlo en todos los momentos.

# Professor da Morgan State University. Department of World Languages & International Studies.
E-mail: mbare.ngom@morgan.edu.

# Doctor en Letras por la Universidade Federal de Pernambuco(UFPE). Profesor de la Universidade
Federal do Rio Grande do Norte(UFRN). E-mail:amarinoqueiroz@gmail.com.



- MNF: ;Como y cuando llego a la literatura? O sea, ;qué le motivo a coger la pluma?

- AEM: Cuando tenia 4 afios, con motivo de la visita del Ministro de Asuntos
Exteriores espafiol a la colonia, le asignaron a mi hermano mayor unos versos que debia
recitar el dia de la visita. Yo acompafiaba a mi hermano en los ensayos; unos dias antes
de la visita, mi hermano se neg6 a hacerlo, porque le daba vergiienza, entonces, yo me
adelanté y dije que podia hacerlo; el instructor no se lo crey6 al principio, pero luego,

movido por la curiosidad, me pidi6 que lo recitard; todavia recuerdo el poema, decia:

Ordena una ley divina

Trabajar para vivir

Y el que no la cumpla

A la miseria camina

Entonces comprendi que escribir era la manera de perpetuar el pensamiento, las

emociones y los recuerdos.

- MNF: Ud. es originario de un pais cuyo idioma oficial es el espariol ademas de otras
tantas lenguas nacionales, y que también ha adoptado el francés y el portugués como
lenguas cooficiales (politicas, diria yo), ;qué impacto tiene ese multilingtiismo en Ud.

cuando escribe en espariol?

- AEM: Muy poco, mi conocimiento de las otras lenguas es muy bajo.

- MNF: Como hombre polifacético que es Ud., ingeniero informatico, cuentista,
novelista y alto funcionario de la administracion de la Republica de Guinea Ecuatorial,

Jcomo concilia o lidia con esas multiples facetas e intereses no siempre harmonicas?

- AEM: Somos un Pais joven, con escaso desarrollo por la politica colonial, por lo
tanto, creo que debemos explotar todos nuestros potenciales al maximo, para facilitar el

desarrollo a las siguientes generaciones.



- MNF: /En qué medida dialogan y se interseccionan, si cabe, todas estas actividades
V/o intereses personales/profesionales a la hora de escribir? Si existe didlogo entre las

mismas a su nivel, jcomo se da?

- AEM: Existe un flujo cooperativo entre ellas, que facilita la mejora de calidad en cada
una de ellas. La Informatica proporciona amplitud de vision, la literatura proporciona

exquisitez en la expresion de las ideas. Todas las actividades se ven beneficiadas.

- MNF: ;Podria decirnos dentro de qué marco ubicaria su obra, literatura africana o

literatura hispana? ;Qué la hace hispana y/o qué la hace africana?

- AEM: Creo que hay una combinacion de ambas; dependiendo de qué obra, existe una
proporcién mayor de una u otra. He vivido muchos afios en Europa, y, aunque no sea mi
intencion, esta condicion queda reflejada de una u otra manera en mis obras. Vivir
fuera de casa, sobre todo en entornos muy diferentes al de origen, como es mi caso,
Espana, estimula el desarrollo de sentimientos encontrados; estas obligado a adaptarte,
ser como ellos, o por lo menos, comportarte y expresarte como ellos. Al tiempo que te
esfuerzas en conseguirlo, te encuentras con las barreras sociales que te indican de forma
abrupta que no eres de los suyos, que eres de otro lugar. Estos sentimientos encontrados
te obligan a desarrollar un caracter diferenciador, que te marca profundamente y se
refleja en todas las formas de expresion.

Creo que se deberia enmarcar otro marco literario para definir mi estilo literario, algo

asi como hispano-africano o afrohispano, que me gusta mas.

- MNF: Ha vivido en el extranjero en algun momento de su vida, en Espaiia para ser
mas especifico, y ahora en Guinea Ecuatorial, su patria. ;Podria decirnos qué lugar
ocupa el desplazamiento transnacional voluntario o forzoso en su vida y en su obra?

;Qué representa la emigracion para Ud. a nivel personal y sobre todo a nivel de

identidad?

- AEM: El desplazamiento ha dejado una profunda huella en mi vida, y también en mi

obra. Antes de emprender ese viaje mi concepcion de los mundos era completamente



diferente a la que tengo en estos momentos. La emigracion es un arma de doble filo,
potencia nuestro conocimiento, el conocimiento deja al descubierto la hipocresia social
de occidente, y nos convertimos en dardos dispuestos a hacer diana en el corazon de esa

sociedad.

- MNF: ;Le ha llevado su actividad periodistica o literaria a tener relaciones con el
mundo de la llamada inmigracion clandestina, tanto de los llamados ‘“‘subsaharianos”™

como de otras nacionalidades?

- AEM: No he tenido esa oportunidad, y lo lamento. Cuando llegué¢ a Espaiia, la
inmigracién africana era insignificante, no suponia un problema grave, por lo tanto, no
existia la necesidad de agruparse para hacer un frente comtn en la resolucion de los
problemas. Después, me acomod¢ en esa sociedad, sintiéndome parte de ella; hasta que,
empecé a darme cuenta de que no era igual que los demas miembros de esa sociedad,
porque siempre habia alguno que te hacia ver que no eras de alli. Tenia un buen empleo,
con responsabilidad, pero empecé a sentirme incomodo, hasta que un dia tomé las

maletas abandonandolo todo, y regresé a mi tierra. De eso hace diez afos.

- MNF: ;Se consideraria Ud. un escritor comprometido? Y si fuera asi, ;jcomo se

refleja en su obra?

- AEM: Si, me considero comprometido con lo que sé hacer. Tengo la necesidad de
reencontrarme con mis origenes, contribuir a preservar los valores de mi pueblo. Creo
que escribir es la mejor manera de crear valores en las sociedades, y la tinica forma
persistente de preservar la memoria colectiva a medio y largo plazo. Africa ha perdido
gran parte de sus valores, porque a nuestros antepasados que ya conocian la escritura les
falté el compromiso de legar su conocimiento por medio de la escritura. Yo quiero
contribuir si no en la recuperacion, por lo menos en conservar los valores
socioculturales que quedan a mi alcance. En mi obra se refleja en los temas que abordo

en mis libros, que tienen que ver fundamentalmente con la tematica africana.



- MNF: En 2010, Ud. publica su primera obra, la novela Luba, un amor
inolvidable. ;Qué le motivo a escribirla y por qué eligio ese titulo? jHay elementos

autobiogrdficos en ella?

- AEM: Luba, un amor inolvidable es el vehiculo que establezco para reconciliarme
con mis origenes. En el ano 2000, cre¢ una plataforma en Internet que se llamaba
bisila.com, fue el primer sitio web donde se informaba sobre Guinea Ecuatorial;
publicaba imégenes, libros sobre Guinea, contenido multimedia y, ademas, lo utilizaba
para publicar mis poemas y reflexiones. En este libro, armonizo todo el material poético
que habia desarrollado, con elementos autobiograficos, para componer una trama que
vincula el pasado, el presente y el futuro. Luba es el nombre de la ciudad donde naci,

por eso me parece oportuno utilizar este nombre, en homenaje a esta ciudad.

- MNF: Se ha descrito la novela Luba... como “su trabajo literario mas importante”.

¢;Comparte esta afirmacion o valoracion?

- AEM: Es la primera novela que publico, por lo tanto, es de agradecer esa
consideracion. También es cierto que su contenido es de corte occidental, por lo tanto,
los occidentales encontraran mas comoda su lectura. Ademas, la tematica es universal,
el amor, por lo tanto, mucha gente empatizara con alguno de los personajes. Por otra
parte, a pesar de que llevaba tiempo escribiendo poemas y narrativa corta, no me habia
atrevido a emprender un proyecto tan ambicioso, por lo que creo que mi estilo literario
ha ido mejorando con cada nueva obra. Un lector de Mdaponda, el altimo hijo de
Nnok definio la forma de expresion que utilizaba como prosa poética, por la armonia

que encontraba en el texto.

- MNF: La novela Luba... tiene una estructura narrativa compleja con relatos y otros
géneros literarios imbricados sin interferir en la trama narrativa. Por otro lado,
recuerda una estrategia escritural que un critico, refiriéndose a la narrativa del
“Boom” latinoamericano, describio como de las “cajas chinas”. ;Podria ofrecernos
su propia reflexion los procedimientos/recursos narrativos que usa en la novela y sus

intenciones, si no es mucho pedir?



- AEM: Se puede clasificar como eso, narrativa de las cajas chinas. Como he indicado
en la pregunta anterior, tenia que encajar varios recursos inconexos inicialmente. Por
otra parte, mi intencion es que el lector se identifique con uno de los dos protagonistas,
desde las vivencias cotidianas de estos, sintiéndose retratado en alguno de los escenarios
de la novela; como ocurre en la realidad, a lo largo del dia tenemos pequefias vivencias
aparentemente inconexas, que en su conjunto, constituyen la vivencia del dia. Por eso

utilizo este recurso, que me permite conectar mejor con el lector.

- MNF: Casi diez arios mas tarde, en 2019, Ud. publica un libro de narraciones cortas,
Cuentos Bubis: Monna Vittombaari. ;Qué representa este libro tanto a nivel

personal como de su trayectoria literaria?

- AEM: A nivel personal, supone cumplir con el tributo que me corresponde como
africano y ecuatoguineano. Para mi trayectoria literaria, ha sido una gran satisfaccion, y
un reto importante, por el formato utilizado, que considero facilita el acceso de los

lectores hispanos a la cultura africana, pudiendo entender algunos valores importantes.

- MNF: Diez anos, es mucho tiempo para un creador cultural. ;Por qué un silencio

literario tan largo?

AEM: En ese tiempo, aunque no llevé a cabo ninguna publicacion, estuve investigando
y preparando la siguiente entrega, que, por su naturaleza, debia recopilar informacién de

dificil acceso.

MNF: Con Cuentos Bubis: Monna Vittombaari, Ud. se incursiona en un drea
creativa, la literatura infantil, que ha sido un género poco cultivado y casi invisible de
la literatura africana de expresion en espainol. ;Qué le ha llevado a “explorar” ese

género literario?

AEM: Los nifios son la esperanza de futuro para Africa, si no estimulamos su

curiosidad por la cultura, los valores culturales africanos desapareceran para siempre.



Esa es la motivacion de esta obra, que dispone un espacio de encuentro entre los
mayores y los pequefios, para que se lleve a cabo la transferencia de sabiduria africana,
como hacian nuestros antepasados. La globalizacion, consecuencia del desarrollo
tecnoldgico, ha aportado muchos valores a la sociedad africana, pero también le esta
desposeyendo del sentimiento identitario, para transformarnos en ciudadanos
universales. Considero que todos los africanos deberian aportar, en la medida de lo

posible, sus conocimientos, para recuperar o mantener la cultura.

MNPF: Estructuralmente, Cuentos Bubis... es un texto bien cuidado, meticuloso en su
presentacion y sofisticado en su estructura y, ademas, es una edicion de lujo (al menos
para mi). Primero es una edicion bilingiie bubi-espariol, luego las narraciones (en bubi
v en espaniol) estan acompanadas de ilustraciones muy bonitas y por partida doble. Por

favor, “deconstruya” el libro para nosotros.

AEM: Creo que he respondido a esta peticion en la pregunta anterior.

Esta demostrado que las ilustraciones proporcionan mucha informacién al lector,
ademds de crear en su mente el estereotipo que desea el escritor. Teniendo en cuenta
esta condicion, he tratado de que las ilustraciones utilizadas en esta obra sintonicen con
los personajes, el espacio y los hechos que se relatan. Para la portada he utilizado una
ilustracion que describe el significado de los cuentos en la cultura africana; la abuela,
que representa la sabiduria, en torno al fuego, que representa la pureza, transmite sus
conocimientos y valores culturales, a los nifios, que representan el futuro y la
continuidad. Me he sentido muy realizado después de acabar esta obra, tanto con el

fondo como con el formato.

MNF: Moaponda. El altimo hijo de Nnok (2020) es su ultima obra. ;Como la

describiria Ud.?

AEM: En todos los libros donde se habla de los origenes del pueblo bubi, lo hace un
europeo, desde un punto de vista simplista, que dificilmente encaja con la realidad, ya
que inician su fundamentacion en la llegada del pueblo bubi a la isla de Bioko, en

distintas oleadas. Yo pretendo establecer los origenes del pueblo bubi en un espacio



geografico del continente africano, desde donde se desprende de su matriz, por razones
con sentido, para buscar nuevas tierras. Moaponda, el dultimo hijo de Nnok, es el
primero de una trilogia, que revela y describe ritos, creencias, saberes, etc. del pueblo

bubi, desde sus origenes hasta la ocupacion de la isla de Bioko.

MNF: En dos de sus obras, usa lo que yo describiria como titulos hibridos, es decir
parte en espanol y parte en lengua bubi. ;Qué significa? ;jEs una afirmacion identitaria

o forma parte de sus procedimientos expresivos y estéticos?

AEM: Es un posicionamiento identitario. Utilizamos una lengua para expresar nuestros
sentimientos y emociones, estos no quedarian claros si no contienen componentes
fundamentales de identidad. Me siento atrapado entre dos culturas que pugnan
continuamente, la una para colonizar y hacer desaparecer a la otra, y esta otra, debilitada
por el desarrollo tecnolégico, el capitalismo, el individualismo, etc., lucha por la
subsistencia. De forma espontanea, se presenta esta dicotomia en la mayor parte de mis
acciones. Conceptos tan basicos como puede ser el ‘don de la vida’ causan tremendos
conflictos en mi mente cuando trato de analizarlos. Por un lado, entiendo que es un
hecho bioldgico que, aun siendo complejo, es muy simple de explicar; y por otro, acepto
también que es un don de los espiritus, que te colocan donde realmente correspondes.
Este pensamiento no es exclusivo del africano, la religion catolica también lo contempla

cuando introduce elementos como los angeles y el demonio.

MNF: ;Cudles son los temas principales y recurrentes o, mejor dicho, las constantes,

si cabe, de su creacion literaria? ;Por qué?

AEM: En estos momentos, la identidad africana.

Durante mi estancia en Europa, me di cuenta de que la cultura africana era
practicamente desconocida en esa sociedad, incluso, algunos que habian vivido bastante
tiempo en Africa s6lo habian expoliado y apropiado de aquellos elementos de valor que
se conocian en Europa. Asi como habian tomado elementos de otras culturas como la
china o la arabe, poniéndolas en valor, a Africa solo se le asociaba con conceptos

deshonrosos o que crean apatia, como pueden ser enfermedades (peste africana),



fisionomicas (denominando monos a los africanos) o a catdstrofes. Esta agresion
continuada genera un mecanismo de defensa, que es lo que denomin6 como identidad
africana, que me exige esforzarme mas que ellos para hacerlo mejor, utilizando sus
herramientas. Estas circunstancias son las que motivan que la tematica de mis ultimas

obras sea exclusivamente africana.

MNF: Los simbolos desemperian un papel muy importante, por no decir central, en la
obra de autores como el argentino Jorge Luis Borges, y el critico Emir Rodriguez
Monegal llego a hablar de un “sistema de simbolos” como rasgo definidor de la obra.
Diganos, si cabe, qué lugar ocupan los simbolos en los procedimientos narrativos que

usa en su creacion cultural.

AEM: Los simbolos son recursos que permiten al autor desdoblar la realidad para
mostrar realidades paralelas. En mi obra utilizo elementos como el cielo, el mar, la
noche, etc., para obtener esos efectos

Para la cultura bubi, los elementos de la naturaleza pertenecen y representan a algin
espiritu, que gracias a su poder y generosidad permite a los humanos disfrutar de ellos,
siempre cumpliendo con unas obligaciones que imponen estos espiritus. Cada uno
controla algin elemento y estan vinculados entre si por medio de la bondad que emana

de su naturaleza, y protegen a los humanos de los espiritus malignos.

MNF: Ud. es un creador cultural polifacético. ;Cudl es su medio de expresion

preferido?, es decir, jen qué género literario se encuentra mds a gusto, si cabe?

AEM: Mi género literario preferido es la poesia, me gusta darle ritmo a mis escritos,
dotarles de corazén y sentimiento. Creo que la lectura debe ser una recreacion del
momento en el que el escritor expone sus pensamientos, por lo tanto, el lector debe
sentir lo mismo que sintio el escritor. Creo que tengo una importante capacidad de
abstraccion, que me permite visualizar escenarios que otros no ven; a la hora de
relatarlos, trato de organizar todos los elementos que componen dicho escenario, y voy
describiéndolos de forma que conecten unos con otros, de esta manera le ofrezco al

lector una panordmica en la que el centro lo constituye el propio lector.



Si que me importa la problematica social, tengo varios proyectos para abordar
cuestiones sociales, pero en este momento considero que tiene mas prioridad la cuestion
identitaria, la culturalidad y el afianzamiento en valores enddgenos. Considero que a
través de estos valores se pueden encontrar respuestas a las omnipresentes cuestiones de

(quién soy?, ;de donde vengo? y ;a donde voy?

MNF: Pasando a otro tema, hdablenos de la mujer, ;jqué lugar ocupa en su produccion

cultural?

AEM: La mujer estd presente en toda mi creacion. Pienso que debe ocupar el lugar que
le corresponde, por su importancia en la sociedad y por su valor en el proceso de
transferencia de valores.

En la cultura bubi, la mujer ejerce un papel fundamental en el aseguramiento de la
continuidad del ser humano. Es el instrumento que utilizan los espiritus para proveer a
la sociedad de nuevos miembros, por lo tanto, tienen un vinculo de comunicacion
permanente con los espiritus. Después, cuando ya no son compatibles con la voluntad
de los espiritus, llevan a cabo otra mision tan importante como la anterior, que es
transmitir los valores de la cultura a los nifios, aleccionandoles en la distincion del bien
y el mal por medio de cuentos o fabulas. Se ocupan también de la disciplina en el hogar.
Esto demuestra que son los agentes de cambio de esta sociedad, que no ejercen esta
capacidad en su beneficio, posiblemente por lealtad a la sociedad preestablecida. En mi

obra trato de darles visibilidad, de acuerdo con su actividad social.

MNF: Si bien ha aumentado el numero de mujeres africanas que publican productos
culturales en espariol tanto en Guinea Ecuatorial como en Espaiia y en algun que otro
pais africano, jpor qué sigue habiendo tan pocas mujeres escritoras en la literatura

africana en castellano? ;A qué se debe esa escasez de plumas femeninas?

AEM: Creo que la mujer africana tiene dudas de su potencial, posiblemente, por el
lugar al que queda relegada en nuestra sociedad, esperando siempre a recibir. Esta
condicién provoca una actitud pasiva, en la que quedan acomodadas, a pesar del

potencial creativo que puedan tener.



MNF: ;Qué escritores o escritoras africanos o de otros horizontes han ejercido

influencia en Ud.?

AEM: Me gustan los escritores de la Generacion del 27 en general. El escritor que mas
influencia ha ejercido en mi ha sido Gabriel Garcia Marquez

La técnica que utiliza Garcia Marquez en algunas de sus obras, obligando al lector a
formar parte de la obra, me parece una técnica excelente para que el lector se enganche
en la lectura. Como escritoras africanas mencionaria a Guillermina Mekuy por el estilo
atrevido que emplea en su obra ‘El llanto de la perra’; Remei Sipi, por la tematica de

sus obras.

MNF: ;Cree que las ideas (o algunas de ellas) que guiaron el movimiento de la
Négritude liderado por el martinqués Aimé Césaire y el senegalés Leopold Sedar

Senghor siguen vigentes en el siglo XXI?

AEM: Creo que ha cambiado mucho el escenario. Las ideas deben estar enraizadas en
valores identitarios, y son estos los que motivan a las personas. El movimiento de la
negritud estaba asentado sobre las bases de una discriminacion sistematica a la raza
negra, practicada por el conjunto de la sociedad occidental, por lo tanto, quedaba
suficientemente justificada la reaccion de los agentes culturales negros, ofreciendo
resistencia por medio de las herramientas que les habian ofrecido los opresores. En la
actualidad, esas bases han cambiado de matiz, por lo tanto, la estrategia de defensa o
contraataque debe cambiar también. Persisten los métodos y politicas discriminatorias,
pero dificilmente se manifiestan con la virulencia de entonces. La condicion de negro
como ser inferior se sigue produciendo en la sociedad occidental, pero de una manera
velada, y debemos seguir ofreciendo resistencia a esa corriente con tematicas diferentes
a las que utilizaron los precursores del movimiento. Como ejemplo hago referencia a
una exposicion titulada ‘This is Africa’ que se llevo a cabo en un museo chino,
mostraban fotografias comparando a los negros con animales salvajes del continente
africano. Expresé mi indignacién en un grupo de africanos, y algunos lo consideraron

como arte. Esto significa que inicialmente habia un agente opresor reconocido e



identificado, pero ahora tenemos también al enemigo en casa, ocupando el lugar que
ocupaba el agresor occidental, y ejerce la tirania con los suyos. Por eso la estrategia

debe ser diferente, para combatir en dos frentes.

MNF: ;Qué le estimula a la hora de escribir? ;Donde encuentra su inspiracion?

AEM: Me estimula la necesidad de perpetuar mis sentimientos, mis ideas y
pensamientos. Poner al descubierto mi corazén y mi alma, expresar de la forma mas
precisa, el torrente de emociones que me invaden.

Mis ideas y pensamientos no son siempre alegres o evocan una sociedad utopica, me
preocupa el deterioro del medio ambiente por el mal uso que se hace de los recursos
naturales, en mis obras introduzco visiones de armonia entre el ser humano y la
naturaleza como principio del pueblo africano. El Occidente ha expoliado sus propios
recursos y los de los demés en beneficio propio, y ahora todos tenemos que pagar las
consecuencias a partes iguales; creo que los paises desarrollados deberian pagar la cuota
que les corresponde a los paises menos desarrollado, para compensar el expolio que han
hecho de la naturaleza; sin embargo, les obligan a no explotar sus recursos declarando

zonas protegidas con una compensacion insignificante.

MNF: ;Cuantas horas dedica a la escritura al dia, a la semana?

AEM: No sabria decirlo, escribo cuando estoy motivado, y no paro hasta que

desaparece esa necesidad de expresion.

MNF: ;Quién es su audiencia, o sea, a quién(es) se dirige o a quién(es) tiene en mente

cuando escribe?

AEM: Escribo para todo aquel que sea susceptible de emocionar. Procuro utilizar un
lenguaje que pueda ser asimilado por todos. Hay temadticas que por su contenido
interesan mas a un grupo social, pero por su estética puede captar la atencion de otros

grupos, por eso, trato de cuidar la estética de mis obras. Por supuesto, es un mecanismo



para demostrar al Occidente que tenemos recursos culturales propios tanto o mas ricos

que los suyos.

MNF: ;Escribe pensando en la critica literaria?

AEM: La critica es importante, pero creo que el escritor no debe tenerla en cuenta en el
momento de crear; perderia la esencia de la obra. La encuentro poco objetiva y repleta

de prejuicios.

MNF: ,;Qué impacto querria Ud. que tuviera su creacion literaria en Guinea

Ecuatorial, Africa, Espaiia o en otros lugares?

AEM: En Guinea Ecuatorial, me gustaria que animara a la juventud a escribir y mejorar
su técnica; En Africa, alcanzar un equilibrio e intercambio de experiencias con otros
escritores africanos; y Espafia u otros lugares, ayudar a visibilizar la literatura africana.
Creo que se deberia crear espacios de encuentro entre los escritores y los lectores,
promover la presencia de editoriales nacionales, dar espacio a los escritores en los

centros educativos para promover la lectura.

MNF: ;Qué significa ser escritor en espaiiol en Africa en el siglo XXI?

AEM: No mucho, Africa no pone en valor este tipo de manifestaciones.

Lo digo porque en Africa no se lleva a cabo la promocién de obras literarias como se
hace en Europa, América o en China. Las iniciativas africanas son individuales de
profesores de instituto o de universidad. Se deberia llevar a cabo a nivel gubernamental.

No hay estimulos para este gremio.

MNF: A4 nivel personal y creativo, ;qué significa para Ud. escribir en lengua espariola

v no en bubi, por ejemplo?



AEM: Para mi significa un defecto que no tiene correccion. Si escribiera sélo en bubi,
significaria una simple anécdota, una curiosidad incluso en el seno de los bubis. Escribir
en espafiol alberga la esperanza de ser leido por muchos.

Mi objetivo es colaborar por la supervivencia de la lengua bubi, ya que, aun no estando
en peligro de extincion a corto plazo, tiene muy poco material en soporte escrito, y los
bubi hablantes no superan la cifra de 100.000, por lo tanto, el marco de lectores es muy
estrecho. Lo ideal seria que mis obras se tradujeran en varios idiomas, pero eso es una

utopia para mi.

MNF: ;Qué significa para Ud. escribir en una lengua que el escritor malgache
Jacques Rabemananjara llama una “lengua de préstamo”, el castellano en el caso que
nos ocupa? ;Considera el castellano como una lengua de préstamo, una lengua de
trabajo o una de “sus’ lenguas o una “lengua robada”, en palabras de Jacques

Rabemananjara?

AEM: Significa la oportunidad de ser reconocido de igual a igual. Dejo de considerarla
de préstamo, desde el momento en que introduzco vocablos propios de mi cultura,
pasando a ser lengua de uso o trabajo

El principal problema que tienen la mayoria de las lenguas africanas, es la
normalizacion, el establecimiento de reglas gramaticales para su utilizacion en la
escritura. Para la oralidad, no es necesario establecer normas estrictas, lo importante en

esta forma de comunicacion es entender el mensaje.

MNF: No podia dejar pasar esta oportunidad sin pedirle que nos ofrezca una reflexion
sobre la tradicion oral en Guinea Ecuatorial y como ésta permea su creacion literaria,

si cabe. ;Qué influencia tiene la tradicion oral bubi en su escritura?

AEM: La tradicion oral ha pasado a formar parte de las herramientas que utilizo para
mi produccidon. Este ejercicio permitira que prevalezcan ciertas manifestaciones
culturales, que van desapareciendo paulatinamente del patrimonio cultural bubi. La
lengua bubi, como la mayoria de las lenguas africanas, tiene una oralidad arménica, una

tonalidad un poco mas alta o mas baja puede tener distinto significado, de alli su



complejidad para desarrollar su grafia, por lo tanto, la sociedad letrada africana debe
ponerse de acuerdo para establecer las grafias mas apropiadas y establecer la normativa

gramatical.

MNF: ;Cudl es su opinion sobre la literatura africana escrita en espaiiol? ;Hay
interés en esa literatura en Africa, Espaiia o Europa? ;jCémo ve el futuro de esa

produccion cultural?

AEM: En estos momentos, hay poco interés en lineas generales. Creo que las
instituciones africanas deberian promover el desarrollo de este sector, sobre todo en
Guinea Ecuatorial, que lo tiene como lengua oficial. En otros paises africanos como
Camertn, Gabon, Nigeria o Costa de Marfil, existe bastante interés, posiblemente por la

proyeccion de este idioma.

MNF: ;Se estudia la literatura africana de expresion castellana en las escuelas y

colegios, asi como en las universidades de Guinea Ecuatorial (UNGE, UNED)?

AEM: Muy poco. La colonizacion espafiola agredid brutalmente a las culturas
autdctonas, despojando incluso a las personas de su identidad. A pesar de que llevamos
mas de 50 afios de independencia, pensamos y nos desenvolvemos como espafioles,
posiblemente por esa razon, no se toma suficiente conciencia para crear espacios
adecuados para la literatura africana. En la época colonial, se prohibia a los nifios hablar
en su lengua materna, castigando a los contraventores con métodos humillantes. En
Guinea Ecuatorial se ha iniciado también ese proceso, pero transcurre con mucha
lentitud, posiblemente por la diversidad cultural del Pais, somos poco més de un millon

de personas de nueve culturas diferentes con nueve formas de expresion oral diferentes.

MNF: Hablenos de los retos presentes y futuros a los que se enfrentan un autor como

Ud. en Guinea Ecuatorial y en Espania, por citar dos ejemplos cercanos.

AEM: Tengo intencion de completar la trilogia que tengo en mente, ese es el reto que

me he propuesto.



MNF: ;Qué importancia tienen para Ud. los premios literarios? ;Son los jurados

objetivos, imparciales, o interviene la politica en la adjudicacion de dichos galardones?

AEM: Los premios literarios son importantes para el escritor, es una manera de
reconocer su trabajo, pero, en lineas generales, no suelen ser suficientemente objetivos,
suelen perseguir objetivos que a veces no son compatibles con el espiritu de premiar la
mejor creacion.

La problematica de la negritud esta presente en todos los sectores dominados por los
occidentales en el pasado, siempre que se hacia un reconocimiento a un africano, es
porque habia una razén politica que pretendian resolver, como fue el caso de Leopold

Senghor con el Premio a la Paz de los libreros Alemanes en 1968.

MNF: ;Cudles son los planes y proyectos de Anselmo Ebiaca Moete a corto y largo

plazo?

AEM: Acabar la trilogia, escribir un par de cuentos mas en bubi, y poco mas.

MNPF: ;Cual es titulo de la trilogia y por qué volumen va?

AEM: Voy por el segundo, que posiblemente acabaré en diciembre, y tiene por titulo

‘Moaponda rey’.

MNF: Gracias por haber tenido la amabilidad de concederme esta entrevista.

AEM: Ha sido un placer. Esta entrevista me ha permitido exteriorizar mi pensamiento.

Malabo (Guinea Ecuatorial), 25 de mayo del 2020
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DIA, Mamadou. 3052: Persiguiendo un suenio. 7. ed.
Barcelona: Hahatay son risas de Gandiol, 2017.

Ana Paula de Souza46

As imagens de africanos subsaarianos chegando a costa espanhola em
embarcacdes precarias rodam o mundo por meio das noticias midiaticas. Mas o que ha
por tras dessas imagens? Esses imigrantes estariam produzindo alguma literatura que dé
testemunho da experiéncia de imigragao ou das condi¢des de vida do imigrante no novo
pais?

Foi nessa busca que descobri o relato de teor testemunhal 3052 Persiguiendo un
suerio, de autoria do escritor senegalés Mamadou Dia (1983), publicado pela primeira
vez em 2012, pela Punto Rojo Libros, editora espanhola especializada em
autopublicacdo. J4 em sua sétima edicdo, a obra agora ¢ publicada sob o selo da ONG
fundada por Dia, Hahatay son risas de Gandiol, ¢ a arrecadacdo obtida com as vendas ¢
destinada a apoiar projetos educacionais mantidos pelo escritor no povoado senegalés
onde nasceu, Gandiol.

O livro conta com apresentagdes de Juanje Anduaga e Paco Manuel Reverte,
membros de outras ONGs, parceiros de Mamadou Dia no trabalho de sensibilizagao
sobre a condi¢do do imigrante subsaariano na Espanha e ativistas em prol da integragao
social.

Em pouco tempo de vida na Espanha, Dia conseguiu apropriar-se da lingua do
outro para escrever esse testemunho, em primeira pessoa, sobre a vida em sua
comunidade senegalesa, as razdes que levam os jovens africanos a se decidirem pela
imigracdo, as agruras da viagem e os dilemas de ser um imigrante ilegal na Europa. O
testemunho se divide em Prologo, seguido de 25 capitulos curtos, uma se¢ao intitulada
Reflexiones, composta de 14 poemas de autoria de Mamadou, e o Epilogo. As edigdes
mais recentes contam com um apéndice intitulado Volver, em que o escritor senegalés

narra a viagem de regresso a Gandiol para iniciar os trabalhos de sua ONG.
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Um elemento fundamental na organizag¢do textual do testemunho de Dia ¢ a
geografia, a comecar pelo titulo escolhido para o relato: 3052 ¢ a distancia, em
quilémetros, percorrida entre Senegal e Espanha. No subtitulo, persiguiendo un suerio, o
substantivo suefio ¢ uma metafora para a idealizada viagem de imigrag¢ao a Espanha.

O escritor senegalés dedica os primeiros 11 capitulos do relato a contar sua
origem, as motivagdes que o levaram a imigrar ¢ a dureza da viagem. Depois de
abandonar o curso de administragdo de empresas que cursava em Dakar, por causa da
crise no setor pesqueiro do pais (sua familia vivia da pesca), Dia decide arriscar a vida
embarcando em uma das precarias pateras47 que constantemente atravessam o mar
Mediterraneo e o oceano Atlantico entre a costa africana e as Ilhas Canarias. Apos dias
enfrentando as condigdes mais adversas como superlotacio da embarcagdo, grandes
ondas, ventanias, temporais, calor e frio intensos, doengas e enfraquecimento fisico e
mental, Dia aportou em territorio espanhol em 2006.

Como a geografia ¢ elemento fundante no testemunho de Dia, ao invés de
apresentar a obra seguindo a ordem sequencial dos capitulos, prefiro organizar esta
resenha pela perspectiva das representagdes geograficas que o autor estabelece de
Africa/Senegal versus Europa/Espanha.

Na representacdo que Dia produz sobre o continente e o pais de origem, esses
espacos sao recriados a partir de uma perspectiva positiva. A imagem que Dia propde ao
leitor sobre a Africa e o Senegal é a imagem de um lugar em que predomina a
simplicidade, onde a vida em comunidade ¢ valorizada. No capitulo El ataya, por
exemplo, Dia explica a cerimdnia do ataya, uma reunidao familiar e comunitaria
realizada apos o almogo, em que todos se retnem para tomar um cha e conversar. O
ataya (cha) ¢é colocado pelo autor como uma metafora representativa do valor que a vida
em comunidade tem em sua cultura. O Senegal ¢ qualificado como um pais hospitaleiro,
onde prevalece a solidariedade.

Vivendo na Espanha, Dia ndo se refere ao Senegal vivido, mas ao pais
recuperado pela memoria. O escritor senegalés imaginariamente recria a terra natal de

forma afetiva e nostélgica.

47 Pequenas embarcagdes fabricadas para a caga de patos, inadequadas, portanto, para o transporte de
passageiros. Sdo muito utilizadas pelos imigrantes africanos que desejam chegar & Europa, porque sdo
embarcacdes de baixo custo e manuten¢do. Diminutas, sdo mais dificeis de serem rastreadas pelo controle
nautico dos paises europeus.



Apesar de construir uma imagem afirmativa do continente e do pais, Dia nao &,
definitivamente, um escritor ingénuo e discute com propriedade os problemas da Africa.
No entanto, ao abordar o continente pelo viés de suas mazelas, o autor ndo estabelece
uma visao negativa; pelo contrario, transfere essa visdo negativa para os paises ricos aos
quais atribui a responsabilidade historica pelo atual caos africano. No testemunho de
Dia, os problemas da Africa sio representados por uma triade tematica que estabelece
vinculos entre passado e presente: a escraviddo, a colonizacdo e a exploragdo
contemporanea do continente.

Ao recorrer reiteradamente ao tema da escraviddo, Dia revela o discurso de um
cidaddo dotado de memoria histérica e coletiva. E o que ocorre no capitulo En camino,
no qual relata a passagem de sua precaria embarcagdo pela ilha senegalesa de Goree,
recordando o fato de que naquele espaco havia funcionado um mercado de escravos. O
escritor aproveita a referéncia para estabelecer a relacdo entre a didspora africana na
época da escravidao e a didspora contemporanea provocada pelo fendomeno migratorio.
Muitos cidaddos africanos poderiam passar por aquela ilha inadvertidamente, sem
sequer imaginar o passado que aquele lugar esconde. O comentario de Dia ¢ revelador
da consciéncia que detém sobre um trauma coletivo e histérico.

Quanto ao segundo tema, o da colonizagdo, Dia também o aborda sob duas
perspectivas, a do passado e a do presente. O autor atribui aos paises europeus que
exploraram paises africanos como colonias a responsabilidade pelo estado de
empobrecimento do continente, acusando também um processo de neocolonialismo
contemporaneo que ¢ cultural e propagado pelos meios de comunicagdo: os jovens
africanos vém abandonando sistematicamente os habitos culturais africanos para
incorporar habitos europeus e norte-americanos. Esse estilo de vida tornou-se um ideal
para a juventude africana que, carente de expectativa de futuro, passa a apostar na
imigracao como possibilidade tinica de melhora de vida.

Com relagdo ao terceiro tema, o da exploracdo contemporanea do continente
africano pelas nagdes ricas, Dia acusa a ingeréncia desses paises na corrupgao politica
que assola os paises africanos, a dependéncia econdmica, o desequilibrio nas relagdes
comerciais ¢ a desigualdade entre europeus e africanos no que diz respeito ao direito de

ir e vir.



Continuando no percurso geogréafico, isto ¢, deixando a Africa rumo a
representacdo que o escritor senegalés constréi sobre a Espanha, ha um espaco
intermediario que recebe do autor uma interessante representacdo imaginaria: o mar,
essa imensa e sui generis fronteira que separa as costas senegalesa e espanhola. No
testemunho de Dia, o mar € representado como barreira a ser transposta para se ascender
da inferior Africa para a superior Europa. A assimetria desfaz as possibilidades de
interagdo, didlogo, equalizagdo e troca cultural, embora o autor acredite no ideal da
interculturalidade. J& no prélogo do relato, Dia pondera que, antes de se decidir pela
imigracdo, sentiu que o futuro da juventude africana apontava em dire¢do ao mar. Mais
adiante, o autor abre o capitulo Viagjar, no qual narra a travessia do oceano Atlantico,
com um poema dedicado ao mar. Um procedimento recorrente no testemunho de Dia ¢é
o emprego da metdfora da animalizacdo do mar, representado como uma enorme besta
feroz que devora e sacia sua fome com vidas africanas. Essa metafora estd presente no
poema e se repete em trechos de prosa poética.

Mas, ao contrario de tantos que nao tiveram a mesma sorte, Dia consegue vencer
as ameagas do grande monstro faminto e chega finalmente a Espanha, o espaco que
merece, por parte do escritor senegalés, a representacdo mais detida e complexa, pois
ocupa 14 dos 25 capitulos. Na visdo madura, consciente e critica de Dia, a imagem do
pais como terra prometida ¢ desmistificada desde o primeiro contato.

O testemunho de Dia possibilita uma visdo descentralizada e profunda da
Espanha, numa inversao da tradicional dialética eu versus outro. O eu que observa ndo ¢
mais 0 homem branco europeu, mas o negro africano.

Ainda no prologo de 3052, a Espanha ¢ metaforizada antiteticamente como um
infierno helado, que continua a castigar os imigrantes depois do sacrificio ao qual se
submeteram para imigrar. No capitulo Salvados, Dia relata a pentria do campo de
refugiados, constatando que a fic¢ao da Espanha sonhada nao condiz com a realidade da
Espanha vivida.

No capitulo Las sorpresas en Esparia, Dia estabelece uma série de comparagdes
entre a vida no Senegal e na Espanha. A visdo sobre o pais europeu ¢ a de quem sofreu
um choque cultural. O senegalés estranha as cidades espanholas, cujas superficies sao
completamente cobertas de cimento, sente falta de pisar na terra. As cidades sdo

metaforizadas como prisdes, por causa da sensacdo de aprisionamento e de falta de



espaco que o imigrante africano sente nelas. O narrador-protagonista admira-se do fato
de que o trabalho humano tenha sido substituido por méaquinas e nota o quio
barulhentas sdo as cidades espanholas, um ruido para o qual os ouvidos espanhdis
parecem surdos. Dia analisa a relacdo que os europeus mantém com o tempo: estdo
sempre com pressa, acelerados, dedicam-se muito ao trabalho, ao dinheiro e ao
consumo, tém a vida programada em agendas. Na percep¢ao do africano, € como se os
europeus vivessem sabendo que lhes resta pouco tempo de vida. Nos rostos dos
espanhois, ele nota os efeitos da vida sob pressdo. As relagdes humanas sdo distantes,
faltam sorrisos e sobra frieza e seriedade. Em meio a multidao, todos parecem solitarios.
Dia percebe com estranheza a atitude de resisténcia ao envelhecimento, o desejo de
aparentar ser eternamente jovem, a centralidade da preocupagdo com a aparéncia.

Com relagdo ao género literario, o testemunho de Dia ¢ genericamente hibrido.
A narrativa de testemunho ¢ de fato a espinha dorsal do texto, mas este ¢ atravessado
por poemas, prosa poética, epistolas e diario, como o capitulo Un ejemplo de mariana
dura. Nesse texto, Dia relata a manha em que, mesmo vivendo no “paraiso”, quase
morreu de fome, recebeu uma ordem de expulsao do pais e chegou a pensar em suicidio.
Além de constantemente comparar Senegal e Espanha, Dia confronta as ideias
preconcebidas sobre esses dois espagos as constatacdes oriundas de sua experiéncia,
contrariando o senso comum.

Como observador da Espanha, Dia teve a oportunidade de contemplar o pais em
uma temporalidade historica crucial: o periodo da grave crise econdmica que se abateu
sobre o pais em 2008. Trabalhando em uma ONG promotora de inclusdo social e de
interculturalidade durante a crise, conheceu a outra face da realidade espanhola, um pais
que, assim como a Africa, sofria com a desigualdade social, a miséria, a drogadi¢do, o
abandono, a marginalidade e a violéncia, uma versdo do pais europeu que, segundo o
autor, jamais aparece na midia senegalesa.

No tultimo capitulo do testemunho, Carta a mi Hermano Assane, Dia reproduz
uma carta enderecada ao seu irmdo mais jovem que permaneceu na Africa,
desmistificando a imagem da Espanha como E! dorado e oferecendo uma visdo africana
sobre a crise economica. O autor observa a escalada da pobreza no pais € a submissao
de trabalhadores espanhois qualificados a subempregos e reflete sobre como a situagao

dos imigrantes subsaarianos se agravou com a crise: eles tiveram de se sujeitar a



prostitui¢do, as formas de escraviddo moderna, as redes de trafico humano, tornaram-se
os sem teto do pais. Na carta, surge um tema recorrente nos testemunhos de imigrantes
subsaarianos: o apelo a juventude africana para que ndo se deixe seduzir pela promessa
da imigragdo, para que permaneca na Africa e ajude a construir o futuro do continente.

No testemunho do senegalés, a angustia do imigrante subsaariano perante a
condi¢do de ilegalidade ¢ representada sob a figura geografica do entre-lugar. Ao
abordar o tema da ilegalidade, ele denuncia a crueldade e o contrassenso da legislagao
espanhola para a imigragao: o pais permite a entrada do imigrante, mas, uma vez que ele
se encontra em territorio espanhol, ¢ considerado clandestino e destituido de quaisquer
direitos a cidadania. Trata-se de um circulo vicioso: o clandestino ndo pode trabalhar
legalmente e, sem trabalho formal, ndo hd como obter a permissdo de residéncia. Dia
relata o qudo dificil foi viver como clandestino em um pais no qual politicos, inclusive
os do mais alto escaldo, sdo favoraveis a expulsao dos imigrantes ilegais.

O testemunho de Dia promove reflexdes sobre a contradicdo das leis europeias
com relagdo aos conceitos de homem e cidaddo, no sentido de que o ndo cidaddo perde
seu status de ser humano. O autor senegalés questiona o conceito de liberdade conforme
o proposto na Declaragdo Universal dos Direitos Humanos, na qual se embasam as
constituigdes dos paises europeus, relativizando a nocdo de liberdade sob a
clandestinidade.

Até encontrar emprego, Dia viveu na rua, teve de procurar comida no lixo e
beber agua ndo potavel nas fontes publicas. Os sentimentos relatados sdo de solidao,
esquecimento, marginalizagdo, isolamento, invisibilidade. A vida do imigrante ¢ um
constante viver no entre-lugar, porque ele ndo estd no espaco afavel da terra natal,
tampouco se sente acolhido e integrado no pais de imigragdo. Dia desfaz a imagem da
Espanha como pais receptivo e agregador, nega que a resisténcia a integracao seja uma
atitude dos imigrantes e a atribui a sociedade espanhola. O escritor conta como foi
vitima de racismo, além de ser visto como ameaga pelos trabalhadores espanh6is menos
qualificados do que ele. No capitulo Sin papeles, o senegalés faz um clamor aos
cidaddos europeus pela integragdo e aceitagdo da interculturalidade, e aponta a
responsabilidade da Europa na condigdo da Africa atual refletindo, em um trecho de

prosa poética seguido de um poema, sobre a condi¢do do imigrante no entre-lugar.



O objetivo desta resenha ¢ despertar o interesse do publico leitor para os
testemunhos dos imigrantes subsaarianos radicados na Espanha. Esses textos ainda sdo
escassos, mas dentre os ja publicados a obra de Dia se destaca pela literariedade, pois
coloca uma sensivel escrita poética a servico da proposicdo de amplas e profundas
reflexdes tematicas. A narrativa do escritor senegalés ndo ¢ incauta, aborda com
propriedade os problemas do continente africano. Ao invés de apenas mostrar a Africa
como violenta e cadtica, Dia inverte a mira e aponta para as grandes poténcias mundiais
como as responsaveis pela barbarie. O escritor imigrante demonstra consciéncia
histérica e capacidade de analise da atualidade, promovendo discussdes sobre temas
como a escraviddo e a colonizacao, sempre estabelecendo conexdes entre a historia e o
presente. Em 3052 as nogdes preconcebidas sobre Africa e Europa sdo subvertidas, e a
Espanha ¢ revelada a partir de uma visdo madura, licida, aguda e desmistificadora.

O valor do testemunho de Dia reside no fato de fazer com que a céntrica Europa
se veja a partir do olhar desse outro que, numa inversido de perspectiva historicamente
recente, ocupa a posicdo e o poder enunciativo. E a Espanha, vista pelo avesso, ja ndo

parece tao bonita assim.



