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abehache
APRESENTACAO

Entre a abertura a contribuicGes para 0 campo com artigos provenientes de novas
teses e pesquisas, bem como de leituras transversais sobre artefatos culturais do mundo
hispanico, a chamada para o dossié do numero 8 trazia como desafio a questdo da
interculturalidade, e o resultado obtido é uma série de enfoques sobre este conceito vital na
contemporaneidade, em diferentes modelos de aplicabilidade. Pode-se constatar que a
proposta desvenda desde projecdes atuais sobre aspectos de leituras de canones que
extrapolam o &mbito literario de uma obra classica, ao estabelecer uma conexdo entre 0s
procedimentos formais de um texto como o Quixote e o0 contexto do humanismo florentino
como parte de uma experiéncia vivida por Miguel de Cervantes, que hoje se revelaria como
algo semelhante a marca de um hibridismo cultural.

Outro enfoque da questdo intercultural decorre de uma apresentacdo de préaticas
culturais no México, como a do Dia dos Mortos, que coloca em didlogo valores e crencas
que se reforcam naquele pais e evidenciam diferencas referentes ao Brasil. Entretanto, resta
saber até que ponto as praticas das culturas originarias foram apropriadas pela construcdo
do nacional e ndo adotam a homogeneizacdo como formula para atracdo turistica em um
mundo globalizado.

A questdo que, diretamente, relaciona a interculturalidade as assimetrias culturais
em tempos de globalizacdo careceu de eco entre os pesquisadores e leitores da ABH. O
mesmo se pode dizer sobre a referida diferenciagdo entre os termos “multiculturalismo™ e
“interculturalidade”, usados como sindnimos quando, em verdade, entre eles se evidenciam
diferentes filiacdes. No caso do primeiro, a origem canadense e norte-americana estabelece
como elemento principal de diversidade cultural e a proposta de inclusdo ao status quo, em
uma proposta gque se articula de cima para baixo, sem evidenciar os conflitos existentes,
nem um avanco decisivo para a igualdade de direitos. Isto se contrapde a interculturalidade
critica (Walsh), que apresenta o conceito como algo inexistente, que s6 pode ser entendido
como processo, a partir da escuta de movimentos a quem sofre discriminacao e desrespeito
a seus direitos inalienaveis como seres humanos, como é o caso das culturas originarias e

afro-descendentes.
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A entrevista com Ottmar Ette, importantissima para o campo, também toca o tema
do dossié, ao tratar das relagdes entre macrocosmo e microcosmo, da necessidade de tratar
do elemento pragmatico vinculado as pesquisas e ao explicar a necessidade de reorientacao
disciplinar. De certa forma, questiona a construgdo literaria com um s6 foco, o nacional-
linguistico, e configura no cruzamento cultural (interculturalidade) de deslocamentos, como
as migracdes, um eixo da literatura em movimento que combina espaco e tempo, e a partir
de uma longa tradicdo germanica, como a humboldtiana, operando e atualizando encontros
transversais em determinadas regides, tais como o Caribe, 0 Chile ou 0 mundo arabe. A
partir da forja de um conceito como o de estudios transareales, Ottmar Ette chama a
atencdo para as superposicdes das perspectivas e os diferentes angulos que a literatura
exige, hoje, para se reorientar. Em consondncia com o tema deste nUmero, a
interculturalidade, a proposta de Ette requer atencdo a necessidade de reorientacdo do

campo, 0 que se mantém ainda como desafio latente.

Por fim, a Revista ABEHACHE realiza uma homenagem péstuma a passagem ao
modo encantado do escritor chileno Pedro Lemebel (1952-2015), a partir de janeiro de
2015, com a contribuicdo oferecida por sua tradutora oficial, Alejandra Rojas
(UFFS/PGET-UFSC), em forma de duas tradu¢des ‘“Duendes da Noite” e “O informe
Rettig”, gracas a cessao de direitos da editora Cesarea, na pessoa de Schneider Carpeggiani,

a quem agradecemos. Boa leitura!
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DIMENSION LITERARIO-CULTURAL Y LINGUISTICO-
DISCURSIVA EN LA FORMACION EN LENGUAS
MODERNAS A PARTIR DE DOS POEMAS DE JOSE LUIS
VIDALES

DAVID ALONSO BUENO BAENA!

Resumen: Este articulo describe la importancia de incluir la cultura y la literatura dentro del
proceso de ensefianza de lenguas®. Estudios recientes han ubicado que tanto la cultura como la
literatura son poco consideradas en dicho proceso. De esta forma, estudiamos el uso de la poesia,
desde la confluencia de Estudios Culturales, literarios y linguistico-discursivos en la movilizacion
de significaciones desde de la subjetividad del aprendiente. En este caso el foco seréa el espafiol para
brasilefios (ELE-B), para hablantes no nativos en contexto brasilefio. Hemos considerado dos
poemas colombianos del siglo XX con caracteristicas urbanas/movilidad y los pronombres atonos
como tema de lengua. Para ejemplificar este proceso, tenemos en cuenta un libro didactico
producido recientemente en Brasil y analizandolo desde la perspectiva multidimensional-discursiva.
La propuesta manifest6 la relevancia del uso de géneros literarios para abordar temas lingtistico-
discursivos y literario-culturales, tanto en el libro didactico de ELE-B como en el aula de lengua
desde una vision procesual del contenido.

Palabras clave: ELE-B; Multidimensional-Discursivo; Poesia colombiana; Linguistico-Discursivo;
Literario-Cultural.

Abstract: This article describes the importance of including culture and literature in the process of
language teaching. Recent studies have located as hardly considered both, culture and literature in
this process. Thus, we study the use of poetry, from the confluence of cultural, literary and
linguistic-discursive studies, and the mobilization of meanings from the subjectivity of the learner.
In this case, the focus is Spanish (ELE) for non-native speakers in the Brazilian context. We have
considered two Colombian poems of the twentieth century with urban/mobility characteristics and,
unstressed pronouns as subject of language. To illustrate this process we consider a teaching book
produced in Brazil analyzed from the multidimensional-discursive perspective. The proposal
expressed the importance of the use of literary genres to address linguistic-discursive and literary-
cultural subjects, in both SFL-B teaching books as in the classroom language from a procedural
view of content.

Keywords: SFL-B; Multidimensional-Discursive; Colombian Poetry; Linguistic-Discursive;
Literary-Cultural.

! Licenciado en Lenguas Modernas. Actualmente cursa estudios de Maestria en el Instituto de Estudios del
Lenguaje en la Universidad Estadual de Campinas (IEL-UNICAMP) davidbueno.b@gmail.com

2 El articulo hace parte del trabajo de investigacion de Maestria desarrollado en el lel/Unicamp, que incluye
cinco poetas Colombianos del siglo XXy los diferentes cambios de la ciudad de Bogota en ese periodo.
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Introduccion

La ciudad, inspiracién de grandes poemas desde la antigliedad, tuvo una serie de
cambios acelerados y Unicos en Latinoamérica que fueron vivenciados y hechos poemas
por grandes autores como Oswald de Andrade, Pablo Neruda, Nicanor Parra, entre otros.
Dichas particularidades pueden ser abordadas, desde los Estudios Culturales, més alla de
simples cambios de la forma material. Ello se debe a que las ciudades empiezan a
constituirse como uno de los principales agentes de transformacién de la realidad de toda
una cultura a partir del establecimiento de sus bases fisicas e ideoldgicas.

De esta forma, tanto el espacio urbano como el espacio simbolico e imaginario nos
pueden conducir a pensar en la capacidad/posibilidad de produccion de significaciones por
parte del usuario de la ciudad o, en nuestro caso, el aprendiente de la lengua hispanica. Para
ello, en este trabajo seran analizadas las representaciones de lo urbano/movilidad en un
poeta colombiano del siglo XX, que focaliza este tema, aproximando al lector a diferentes
apreciaciones de la ciudad como lejania, vecindad, desprecio, asombro, entre otros. Parte
fundamental de esos valores son verbigracia de la relacion con el transito o los medios de
transporte que formaban parte de la Bogota que vivio ese poeta. Analizar esta ciudad y su
configuracion a partir de la poesia nos ayudara a escucharla o, como dice ORLANDI
(2001) en la introduccion a Cidade atravessada: “compreender alguma coisa desse espaco
urbano”, pues es alli donde las identidades se encuentran en constante formacion junto al
discurso.

A partir de recursos como el que presentaremos aqui, un profesor de espafiol como
lengua extranjera para brasileros en Brasil puede participar colaborativamente en el proceso
de complementacion de libros didacticos en pro de una ensefianza significativa en la que
tanto él como sus estudiantes puedan verse beneficiados.

Para ello, es necesario que se tengan en cuenta procesos histérico-sociales que
revitalicen los temas culturales en la clase de lengua. Esto es posible a través de un trabajo
no dicotdmico entre lengua y literatura (BRAIT 2000). Asi, en la primera parte de este
trabajo estudiaremos, desde una vision procesual, el desarrollo material (infraestructura y

movilidad) de Bogota para, posteriormente, analizar la poesia de José Luis Vidales y sus

abehache, 8 (1): p. 1-186, Jan./Jun., 2015. ISSN: 2238-3026
12



abehache

referencias a la ciudad/movilidad, donde incluiremos dimensiones linguistico-discursivas y
literario-culturales. Posteriormente nos referiremos a algunas consideraciones del libro
didéactico para la ensefianza fundamental en Brasil “Espafiol jEntérate! 3” desde una

perspectiva Multidimensional-Discursiva.

La idea de cultura como norte en la ensefianza de lenguas: la ciudad

La idea de cultura ha sido repensada desde una visién politica con las concepciones
que Mathew ARNOLD introdujo, en 1965, en su libro Culture and Anarchy. A partir de
alli, este concepto, se empez0 a alejar de prejuicios morales e intelectuales que pensaban la
cultura “con el cerebro” como apunta EAGLETON (2000: 12; 49).

En una nueva perspectiva, desde estudios como los de Raymond WILLIAMS
(1960) y Terry EAGLETON (2000), la cultura no aparece como inacabada sino en contante
proceso de (re)significacion. Dicho abordaje es recogido y replanteado por SERRANI
(2014:17), que lo interrelaciona con temas hispanicos, entre los cuales queremos rescatar
para este trabajo, la “cultura como produccion artistica y del conocimiento”. Este tipo de
acepciones encuentran respaldo bajo la propuesta de no dicotomia Lengua-Literatura
(BRAIT, 2000), donde se entiende que estas no se pueden separar en ninguna esfera del
conocimiento y mucho menos en la ensefianza de lenguas.

Ahora bien, el punto mas importante del entrecruzamiento de la cultura y del
abordaje no dicotdbmico de lengua-literatura es, sin duda, la importancia que ambas
adquieren para la ensefianza de lenguas, donde siempre han jugado un papel fundamental y
bien reconocido por todos los formadores. Sin embargo, es notable que, durante un tiempo,
se perdid esa importancia dentro de la planificacion de contenidos para libros y/o
curriculos, y que poco a poco se ha venido revitalizando con el animo de no ser mas que
una distraccién o un momento de alegria o de asombro presente en secciones aisladas del
libro didactico. Ahora, mas que nunca, pasa a explotarse como un aprendizaje significativo

tanto para el aprendiente como para el profesor.
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Una de las premisas que como grupo de investigacion® tenemos es que, cuando
pensamos en la cultura como eje y norte de las précticas en el aula debemos pensar en
funcidn de las caracteristicas que sean reales para el aprendiente; esto es, partir de la cultura
del mismo (C-Fuente). Pues bien, la ciudad es una de ellas y al igual que para el
aprendiente, para el poeta existe una vision de ciudad Unica, irrepetible, y en constante
cambio.

Podemos considerar que dichos cambios empezaron justamente después del proceso
de descubrimiento, conquista y colonizacién de Hispanoamérica y la posterior fundacion de
ciudades como Bogotd*; después, continué lo que ORTIZ (1987: 5) trataria como
transculturacion: “[...] un fenémeno nuevo, original e independiente.”

Ahora bien, lo que pretendemos no es una “historizacion” sin sentido del proceso de
construccion de la ciudad de Bogota o que el profesor lo haga con la ciudad de sus
aprendientes, sino comprender algo de como ese proceso esta involucrado en la
produccién/comprension de sentidos que el aprendiente también pueda usar como ejemplo
para dar continuidad a su identidad. Para lograrlo deberiamos pensar en la pregunta que
SIMMEL (2005: 1) propone: “como la personalidad se acomoda y se ajusta a las exigencias
de la vida social”.

Para tratar de responder a esta pregunta SIMMEL se vale de recursos como ‘la
afectividad’, ‘la reaccion frente a lo externo’, ‘la relacion Tiempo-Dinero’ o ‘la reserva’,
temas vigentes para una sociedad como la latinoamericana del siglo XX. Junto a estos
temas aparece otro denominado la “busqueda de la libertad” (LANGE, 2011: 88) y que es
derivado del simbolismo detras de la locomocion. Segun este autor, cuando hablamos del
desarrollo urbano (el aumento de la infraestructura, por ejemplo) también estamos hablando
de un impacto directo en el modo de vida y en el habitante como tal y, sobre todo, coémo
ellos perciben la ciudad a través de los recorridos que hacen por ella. Hacemos nuestras

las palabras de DELGADO (2007: 12) al concordar con lo anterior y considerar que el

® Constantes investigaciones han sido levantadas por diferentes participantes del “Centro de Estudios
Hispanoamericanos” (CEHISP) del Instituto de Estudios del Lenguaje (IEL)/Unicamp, bajo la tutela de la
Profa. Dra. Silvana Serrani. Cfr. CAHUAO, 2005; LADEIA, 2007; SERRANI, 2007; SOUZA, 2010;
BUENO, 2015a.

* Esta ciudad fue fundada el 6 de agosto de 1538 por Gonzalo Jiménez de Quesada, y es un dato importante
que puede ofrecer contenido intercultural.
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espacio urbano es reinterpretado constantemente por los usuarios a partir de las “formas en
que acceden a ella y la caminan”.

Las diferentes categorias desde las que podriamos tratar el tema de la movilidad
junto con una propuesta sociocultural son reunidas por LANGE (2011: 88-89) en su texto
“Dimensiones culturales de la movilidad urbana” en cuatro “ambitos™: el primero hace
referencia a lo intimo (sensaciones, pensamientos, deseos, etc.). El segundo, habla del
"mundo privado" o, de caracter primario, donde encontramos relaciones con la familia,
amigos, conocidos en general, por eso son primarios. En el tercer &mbito se encuentran las
experiencias comunitarias, o interpersonales, lo grupal prima en esta categoria, la
pertenencia a grupos politicos, deportivos, religiosos, etc. El ultimo &mbito es publico y lo
constituye las relaciones con personas que solo son conocidas, segun el autor, "de vista".
Esta categoria es muy importante por su relacion con el primer ambito y su consecuencia es
el relacionamiento con extrafos, que deriva en el anonimato y todo lo considerado como es
efimero.

Conseguir capturar alguno de estos ambitos parece una tarea dificil de alcanzar.
Segun DELGADO (2007: 12) porque estos agrupamientos son polimorfos y “s6lo puede[n]
ser observado[s] en el instante preciso en que se coagula[n], puesto que esta[n] destinado[s]
a disolverse de inmediato”. Es por ello que nos valemos de la poesia que, al igual que una

fotografia, plasma instantaneamente estos ambitos desde la lente de un poeta.

Bogota y los objetos de la vanguardia en dos poemas de Luis Vidales

La obra de Luis Vidales representa la Colombia de los afios 20 a los 40 del siglo
XX, un momento de encuentro significativo entre la cultura y la sociedad junto a la
configuracion de una Bogotd moderna, como lo fue la llegada de los vehiculos a base de
combustion, a la par que de grandes ideas de transformacioén en una nacion “conservadora,
clerical y atrasada” (ROMERO, 2012: 191).

Con Vidales se da el posible inicio de la vanguardia que tuvo Colombia y que, si
existio, fue efimera incluso en el mismo autor que “niega, sin embargo, toda asociacion con

grupo conocido, dadaista, surrealista, ultraista o seguidor de las greguerias de Ramdn
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Gomez de la Serna; pero es obvio que en él hay de todo eso, y de menos, ya que su poesia
posterior desdice mucho de su avanzada vanguardia” (Ibidem.: 192). Veamos ahora dos
poemas, ‘Flor extrafia’ y ‘La ciudad infantil’, del libro ‘Suenan Timbres’ ([1926] 1976) y lo
que estos nos dicen de Bogota.

Flor extrafia®

1 Los automoviles pasan sobre sus ruidos.

2 Los ruidos chillan todo cuanto pueden

3 pero los automdviles

4 juf!

5 Los aplastan

6 y los dejan estampados contra el pavimento. (p. 127)

La ciudad infantil

1 Pasaban los hombres manejando sus coches, sus trenes,
2 Sus tranvias, sus automoviles.

3 ¢Qué era lo que hacian?

4 Jugaban.

5 Iban en sus juguetes grandes.

6 Seguian siendo nifios.

7Y volaba y volaba la gran jugueteria de ruedas.

8 jAh! la ciudad infantil! (p. 150)

Partimos de la idea de que estos poemas manifiestan ese periodo de Bogota en el
que aun no se perdia la capacidad de asombro frente a los cambios que, lentamente,
llegaban a la ciudad. Este sera, grosso modo, uno de los temas principales de ‘Suenan
Timbres’. Era entonces Bogota una especie de Europa atrasada, que era el referente hasta el
fin de la Primera Guerra Mundial, donde se desvia la mirada hacia la nueva potencia
americana.

En esta época se empezaban a ampliar las redes de ferrocarriles y el tranvia se
convertia en una empresa publica de Bogota. Sin embargo, fue un proceso modernizador
lento y regido por la burguesia. Por tanto la critica, a través del humor y la ironia, a la

sociedad colombiana de la época eran necesarias para Vidales ya que, segun el mismo

® La numeracion en los poemas tiene la intencion de ayudar en la facil ubicacion de algunos versos que
serén discutidos durante el desarrollo de la disertacion.
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poeta:

Habia que destruirlo todo: lo respetable, establecido o cominmente aceptado, la
moral y las buenas costumbres, sin descartar la poesia manida [...] de un espiritu
de la Colombia profunda, para el cual eran transparentes la falsedad y la majaderia
del comportamiento social, que aun hoy le retrae y causa leve sonrisa (VIDALES,
1976: 20)

De una u otra forma, lo que el trabajo de Vidales denota es un deseo por alejarse de
un concepto de “copia” de otros autores Y por poetizar con un aire nuevo los cambios que
otros no percibian y los dejaba, como dice Carlos VIDALES (2001), en un “tradicionalismo

decadente” conjurado en el simbolismo y el parnasianismo francés.

Aquel tiempo del anac[o]luto y el carientismo, el tropo y la sinonimia, la elipsis y
la metafora, la transposicion y la figura, la intencion y el sinénimo, el hiato y la
sinalefa, la lexicografia y el arabismo, y a la vez los movimientos contra la vieja
ciencia estilistica [...]. (VIDALES, ibid.: 18)

Las personificaciones son evidentes a lo largo del libro. Mucho antes que artistas
como Walt Disney crearan sus caricaturas basadas en objetos que cobran vida, Vidales ya
enfocaba su obra prima en visualizar lo auditivo, en transmitir significados usando
imagenes poderosas de lo cotidiano. Los ruidos, la musica, los nimeros, los mismos versos,
todo cobra vida. Lo mismo sucede con las calles, las luces, los arboles, los edificios, las
casas, coronas, sombreros, relojes, y asi podriamos continuar. Todo hace parte no solo de la
escenografia, sino que son parte del dialogo con lo intimo del ser.

A manera de ejemplo, en “Flor extrafa”, hay dos objetos en una especie de rivalidad
y que, por ello, cobran vida. Automoviles y ruidos. Los primeros “pasan sobre sus ruidos/
Los ruidos chillan todo cuanto pueden” (versos 1 y 2) pero finalmente las maquinas vencen
el sonido. Una referencia directa a dos de los factores mas llamativos del momento, el
aumento de la contaminacion auditiva y el aumento en la velocidad para la locomocion.
Debemos decir que, anterior a esto, la mayor parte de la vida bogotana transcurria en calma,
con animales de carga como principales vehiculos, por ejemplo en el tranvia halado por
mulas, que después seria suplido por energia eléctrica, y donde habia tiempo para saludar a
quien se cruzaba por el camino.

Las diferencias mas evidentes de esta poesia con la de otros poetas de la época son:

la versificacion libre con diferente nimero de silabas o el uso de onomatopeyas y el humor;
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todos estos evidentes en ‘Flor extrana’. Sin embargo, la forma de abordar la ciudad es una
novedad en si. Vidales logra capturar una ruptura con el de otras corrientes usando como
“fuente de [...] inspiracion: la calle. [...] cuanto le debo; cuénto la plagio. jCuéntas veces
un poema se hace en mi por un rasgo, una chispa de algo que oigo al pasar! Es esto una
influencia rotunda en mi poesia” (VIDALES, 1976: 34).

Elementos similares encontramos en el segundo poema, “La ciudad infantil”. Este
poema retoma esa vision paradojica y reflexiva de este libro. Y vemos una participacion
mas directa del ciudadano adulto comportandose como nifio (versos 1 y 9). Directamente
ligada a esta idea, vemos que la ciudad es una “gran jugueteria de ruedas” (verso 11).

Estas ideas no solo nos dicen de los principales cambios que experimentaba la
ciudad, como las vias para el transito, la contaminacion auditiva, la velocidad de la
informacion, sino también como estos paradigmas estaban cambiando la forma de pensar
de los ciudadanos. Quien conduce un vehiculo sabe de la importancia y seriedad que se
debe tener al respecto y, adicional a esto, sabe que ante la ley un vehiculo es un arma en
potencia. Sin embargo, Vidales los presenta irénicamente como juguetes. Un objeto que
cualquiera puede poseer pero que pierde el centro de atencion con el pasar del tiempo,
siendo totalmente reemplazable mas no cambiable; es decir, siempre se querra uno nuevo
CON NUevos accesorios, con mas potencia que el otro. Este poema habla, por tanto, de una
inmadurez del ciudadano frente a los sucesos mas importantes del espacio urbano.

A diferencia de poemas que pueden tener la misma tematica y en otras épocas,
como los de Rogelio Echavarria o Mario Rivero podemos, podemos ver que el poeta toma
una posicion de espectador. El poeta se posiciona criticamente ante las novedades de la
ciudad. Como usuario de la ciudad, Vidales tenia poder adquisitivo por la posicién de su
padre, sin embargo no lo vemos haciendo uso de esas nuevas carreteras, o autos lujosos. El
poeta, y urbanita, se queda con el ruido; los ve pasar en sus afanes e inmadurez paulatina.

Otro aspecto que podremos notar es que la Unica referencia a seres animados es a
personas del género masculino, que son quienes conducen los vehiculos. También, una
ciudad como la plasmada por el poeta nos remite al dicho popular “cuando sea grande
quiero ser nifio”, pues son los nifios lo que realmente disfrutan de la vida, lo que tienen

capacidad de asombro. Por el contrario, una vida madura es sinbnimo de ocupaciones, prisa
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y falta de diversion. Parece entonces que Bogotéa era, en ese sentido, una ciudad infantil,
una flor extrafa. Y puede ser que todo lo que se dice de su lento modernismo no sea otra
cosa que el deseo del espacio urbano de nadar contra esa corriente parnasianista, aburrida,
que tenia de ejemplo a Europa. Quiza por eso mir6 hacia América y lo que ofrecia:
novedades, libertad, fantasia.

Una aclaracion que debemos hacer en este momento es que el discurso poético que
estamos usando para esta ejemplificacion es materializado por medio de la lengua. Hasta
ahora hemos podido generar el andlisis del poema desde lo literario-cultural sin hacer uso
de la materialidad linguistica, lo que nos permite llegar a pensar que podemos articular
ambas, no “usarlas” separadamente como si fueran ajenas una de la otra. Sin embargo,
ambas trabajan de manera conjunta y ninguna preexiste a la otra. Ademas de este hecho,
debemos considerar la posibilidad de incursion de otros géneros dentro del mismo texto;
solo por mencionar uno tenemos el irénico-humoristico, ambos dentro de una trama
descriptiva. Dado que no es nuestro objetivo primario el analisis literario de los poemas de
Vidales, podemos pasar a considerar la importancia de todos esos elementos socio-
historicos antes mencionados en la relacién con la lengua, que no puede ser desvalorizada
en ningun sentido.

Veamos un ejemplo concreto en el poema “Flor extrana” donde podemos localizar,
ademas de lo antes planteado, un tema de la lengua espafiola relevante en el contexto
brasilefio de ensefianza como lo son los ‘pronombres personales atonos’: “pero los
automoviles/ juf!/ los aplastan/ y los dejan estampados contra el pavimento” (Versos 5y 6).
Tenemos, pues, dos pronombres atonos en funcidn de objeto directo y proclitico con verbos
principales en presente.

Sobre el tema de lengua que aqui nos ocupa, quisiera resaltar su importancia,
evidenciada por Neide GONZALEZ en sus diversos trabajos alrededor de este (1994; 1998;
1999; 2005; FANJUL et GONZALEZ 2014) en cuanto a la dificultad que el mismo
presenta para los aprendientes de ELE en Brasil (1999: 170). Principalmente, para la autora
este es uno de los temas que varian drasticamente entre las dos lenguas por lo que el
aprendiente presenta “insensabilidade a auséncia de evidéncias que confirmen [...]

suepergeralizagoes” (Ibidem.: 175). Por otra parte, FANJUL (2014: 41) expone como
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diferencia entre el portugués y el espafiol que “Em E(spanhol )ndo se registra (...) uso de
pronome tonico para retomar o OD (Objeto Direto), (...) [esses] sdo preenchidos pelo
pronome dtono”’. Esta observacion no la hago para decir que ambas deben ser iguales, pues
cada lengua tiene una autonomia relativa (HENRY Apud COURTINE, 1981: 12), sino con
el animo de resaltar la importancia que el hispanista debe considerar sobre la composicion
fono-morfo-sintéctica de la lengua en relacion con el género literario.

Personalmente, en un ejercicio simple e independiente de esta investigacion,
realizado con tres estudiantes brasilefios de espafiol, noté que en los tres casos se uso la
estructura siguiente: “Los automodviles aplastanlos” y “Los automoviles dejanlos
estampados contra el pavimento” evidencia de los aprendientes conocen el tema pero
desconocen la ubicacion de los pronombres (PETRONILI, 2014). Dirda Maia Gonzélez
(1999: 175) que puede deberse a que “podem ter o recurso excessivo a explica¢do e aos
exercicios gramaticais e a corre¢do e focalizagdo exageradas” por parte de quienes los
instruyen.

Es evidente entonces, que el docente tiene la gran responsabilidad de presentar en
sus clases la dimension linguistico-discursiva y literario-cultural que permitira que el
estudiante no descuide su constante formacion identitaria. Aunque los libros didacticos,
recientemente producidos por autores brasilefios, hayan presentado una mejoria en cuanto
al tratamiento de estos temas, se hace necesario que, por un lado, las investigaciones
alrededor de estos temas continGen, y por otro, que el docente sepa distinguir cuando y
cémo replantear este tipo de materiales en pro de una ensefianza/aprendizaje significativo

para todos los involucrados en el proceso.

El libro didactico y la propuesta multidimensional-discursiva

Pasemos ahora al analisis del libro didactico desde la perspectiva Multidimensional-
Discursiva (SERRANI, 2010) con el proposito de determinar posibilidades de
complementacion de un libro que ha mostrado avances significativos, principalmente sobre
abordaje desde el contexto cultural fuente. La propuesta Multidimensional-Discursiva parte

de tres componentes principales que trabajan concomitantemente en espiral y con igual
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importancia dentro del proceso. El primero de ellos es el componente intercultural
(SERRANI, 1bid.: 30-31) para el cual es importante reconocer lo propio y lo ajeno
(diversidad socio-cultural) insertado en un contexto discursivo especifico. De esta forma,
este componente responde a preguntas como ¢Cuando? ¢En donde? ¢Por qué? ;Por quién?;
en palabras de SERRANI (ibid.) este componente se concretiza en 1) territorios, espacios
y momentos histdrico-culturales; 2) persona y grupos sociales; y 3) legados
socioculturales.

El segundo componente es el de lengua-discurso donde la literatura es un elemento
a ser usado para las clases de lengua o de redaccién, desde una perspectiva no dicotomica
lengua-literatura, y no solamente para las clases de literatura, pues el discurso literario
aporta una carga cultural inmensa que puede ser explotada en esas catedras teniendo
siempre como foco la formacion de identidades (SERRANI, Ibid.: 57-58; BRAIT, 2000).

Un tercer componente es el de practicas verbales de y con los aprendientes pues
el trabajo del aula no es solo produccion de los aprendientes, sino que es un trabajo en
conjunto que involucra también a quien dirige la clase. De esta forma se garantiza que la
identidad estd siendo formada desde todas las perspectivas posibles y por medio de
producciones orales, escritas y/o expresiones artisticas.

Por motivos de espacio, nos centraremos en los puntos mas importantes de esta
propuesta dentro del libro “Espafol jEntérate!” (CABRAL BRUNO et alii 2011). Hemos
escogido el volumen nimero 3 de la coleccion y, dentro de este, la unidad 4. Es de resaltar
el hecho de que la editorial® y las autoras tienen alguna relacién directa con Brasil, ya que
demuestra la capacidad que hay en el pais para producir material pertinente por/para los
mismos brasilefios. De esta forma, no se depende de los imaginarios externos sobre como o
qué necesitan los aprendientes para las clases de una determinada lengua extranjera, sino
que se plantea la posibilidad de representar esa realidad en otra lengua.

Antes de continuar con el analisis, quisiéramos dejar claro al lector que de ninguna
forma es nuestra competencia decir que un libro didactico esta “bien” o “mal” disenado.
Mas aun cuando entendemos el arduo proceso que envuelve la publicacién de una

coleccion didactica. Es por este motivo que nos propusimos en este trabajo filtrarlo por

® Actualmente se encuentra en la cuarta edicion (2011) por la editorial Saraiva.
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medio de la propuesta Multidimensional-Discursiva, reconociendo que presenta nuevos
elementos antes omitidos y que, por supuesto, puede ser usado bajo las premisas de la
propuesta antes mencionada en pro de la calidad de la ensefianza de la lengua espafiola en
Brasil. De igual forma, debemos destacar que, a pesar de que el libro sea disefiado para la
ensefianza fundamental, muchos agentes privados también hacen uso de este tipo de
material para ensefiar espafiol en territorio brasilefio.

Partimos de la unidad cuatro (4) de este libro debido a que pudimos constatar que
retne en la misma unidad los dos temas que pudimos encontrar en el poema de Vidales: La
ciudad, como tema cultural y, el estudio de los pronombres atonos en funciéon de
complemento directo e indirecto como tema de lengua. Para conseguirlo, la unidad esta
repartida en dos lecciones. La leccion 1 menciona los sitios principales del barrio o la
ciudad. Dicha leccion esta sub dividida a su vez en dos, la primera parte para el
complemento directo (CD) y la segunda para el indirecto (Cl). La leccion 2, por su parte,
toca el tema del consumismo. Finalmente, encontramos un “taller creativo” sobre la
publicidad y el consumismo.

Desde el inicio podemos resaltar que la secuencia seguida por la unidad lleva al
aprendiente por los temas importantes para que tenga las herramientas necesarias para
desarrollar el “taller creativo™. ESto es extremamente importante, pues es el momento en el
que el aprendiente puede poner en practica todo lo que aprendio; es entregarle al
aprendiente la direccion en la construccion como individuo y para que sean sus palabras las

que signifiquen y no las voces de otros.

Componente Intercultural

Con relacion a este componente encontramos diferentes referencias a territorios y
espacios de la cultura de partida (un total de once referencias entre estados y ciudades
brasilefias, entre otras: Sdo Paulo, Rond6nia, Minas Gerais, Rio Grande do Sul, Parand,
Salvador, Pard). De igual forma encontramos elementos de la cultura objetivo/de llegada
([tlmagen 1.] Uruguay, Argentina y Espafia). Esto es un gran avance en términos de

inclusion de la cultura de partida y la mejoria en la monétona y exclusiva referencia a

abehache, 8 (1): p. 1-186, Jan./Jun., 2015. ISSN: 2238-3026
22



abehache

Espafia de muchos libros para la ensefianza de ELE-B, producidos durante el siglo XX;
ademas de esto, cabe notar que la unidad cuenta con diversas regiones de Brasil (Nordeste,
Sureste, Centro-Oeste, Sur, Norte) y que ademas no siempre se habla de ciudades capitales,
sino que incluye las que no lo son, resaltando la importancia que cualquier ciudad podria
tener para la formacion del aprendiente.

Restaurante de comida El Rastro, Madrid.
mexicana, Sdo Paulo.

(Imagen 1: Ejemplo de cultura de llegada)

En cuanto a los momentos, se incluye una pregunta sobre el origen del
barrio/ciudad del aprendiente (Imagen 2) usando como ejemplo del origen de algunas de las
ciudades antes mencionadas. También encontramos algunas costumbres, fiestas realizadas
en fechas especificas y con relacion con el consumismo. Algunas de estas son la fiesta de
San Fermin (Espafia) o San Valentin. Con todo, no parece que exista una correlacion entre
esos momentos y el contenido presentado de pivot (las ciudades de varios paises) que
lleven directamente a discutir sobre momentos especificos. Asi, y para aprovechar el
trabajo hecho hasta aqui, creemos que vendria bien considerar el tratamiento discursivo de,
al menos, un momento especifico. Por ejemplo, en relacion al Teatro Solis, cuando fue su
construccion/inauguracion; quiénes (personas y/o grupos sociales, proximo item) se
presentaron en el teatro, entre otras.

De cualquier forma, la pregunta sobre el origen de la ciudad/barrio del aprendiente

de la pagina 61 encierra de por si un propdsito discursivo al querer entrelazar la relacion de
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esos lugares, la historia del mismo y el aprendiente, y que se presta para ser tratado

discursivamente.

e) ¢Sabes el origen de tu barrio/ciudad? ¢Cudl es? Respuestas personales.
Las razones pueden ser muy variadas, ponemos algunas para
auxiliarlos/as.

Ajpausa'd 'Iagba del rio.

sesenta y uno

En los contenidos especificos sobre personas y grupos sociales se ha optado por

(Imagen 2: Pregunta sobre Momentos)

los dibujos en detrimento de las fotografias con personas reales. Estas imagenes parecen
adecuadas para estudiantes de ensefianza fundamental, es decir, no son ni infantilizados ni
muy elaborados; sin embargo, es un factor a tener en cuenta si se quiere considerar en otro
tipo de ambiente, por ejemplo en la ensefianza para adultos.

Por otro lado, no hay alusién a personas o grupos especificos. Se pueden encontrar
personajes ficticios y sin una conexion historico-social relacionada con el contexto de la
unidad. Sin embargo, vemos que se han incluido, dentro de los dibujos, personas de
diferentes edades (adultos, adultos mayores, nifios, jovenes, bebés), al igual que
encontramos un equilibrio entre apariciones/participaciones de hombres y mujeres y, por lo
que se puede identificar en los dibujos, personas de diferentes etnias. Adicional a esto, los
lugares hacen referencia a lugares de clases socioecondmicas: alta, media y baja. Por

ejemplo, la referencia al cementerio La Recoleta, la plaza de mercado Ver-O-Peso, o la
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Villa 31 de Buenos Aires. Ahora bien, no se trata solo de ubicar, por ejemplo, personas de
diferentes etnias, sino de considerar las diferentes miradas y posiciones de quienes puedan
aparecer en el libro didéctico. Por ejemplo, cuando consideramos el poema deciamos que
quienes aparecian alli tomaban una posicién infantil en cuanto a un peligro inminente,
como puede ser un vehiculo; en el poema también aparecian solo hombres, ¢Por qué? ¢Cuél
era la posicion de esa sociedad con relacién al papel de la mujer?

Los principales legados culturales los encontramos en las estructuras de las
ciudades. Por ejemplo, el Cementerio La Recoleta (Buenos Aires), el Teatro Solis
(Uruguay), el Mercado Ver-o-peso (Belém de Pard), El Rastro (Madrid). De igual forma,
aparecen algunos aspectos generales de la ciudad de Granada, algunos comentarios sobre
comidas como “las tapas”, el nombre de algunas bandas o cantantes de habla hispana, asi
como también, algunas costumbres como la Fiesta de San Fermin. Ademas, encontramos
dos textos de internet, uno sobre la fiesta de San Fermin y otro al final de la unidad sobre el
Memorial de América Latina en Sdo Paulo (Imagen 3). En todos los ejemplos anteriores
vemos que las menciones a estos lugares, al no ser abordados discursivamente, tienden a
caer en recortes sesgados sobre elementos culturales que alguien (autor) ha considerado

como “memorables”.

Memorial de Ameérica Latina 8

Esta es una de las esculturas engldas enel Memorial

de América Latina, en Sao Paulo, disefiada | por Osear.
Niemeyer. Ella es una mano de concreto armado, de..
siete metros de altura, con los dedos ablertos, en un gesto >
de desesperacxén En la palma, un mapa esquematlzado :

(Imagen 3: Memorial de América Latina)
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A este respecto, si consideraramos la pertinencia de la literatura, podriamos
encontrar en la obra y vida del poeta importantes legados, que no solo son interesantes para
el estudiante, sino necesarios dentro de los recursos de cada profesor; este tipo de datos
debe ser bien conocido por los hispanistas, por ejemplo, mientras en Colombia se vivia un
periodo de posible “vanguardia” ;Cudl era el contexto literario-poético de Brasil?, la misma
pregunta se aplica para todo el mundo hispanico, reconocernos a la vez que reconocemos al

otro.

El componente lengua-discurso

Los pronombres atonos en funcién de complemento directo e indirecto (pags. 68-69,
74-76) estan destinados a “preguntar y responder sobre el barrio/la ciudad”. Estos temas
son mas evidentes en la seccion “Gramatica jEntérate!”. Las formas en que aparecen aqui y
en el resto de las subsecciones 1 y 2 son: a) en los paradigmas morfoldgicos con ejemplos y
explicaciones de la diferencia entre el pronombre ténico y el atono, y algunas de sus
ubicaciones, principalmente con el CI; b) en los ejercicios de transformacion de oraciones
(escritas u orales); c) en lecturas de diversos géneros, tomados en su mayoria de fuentes en
internet, algunos con alusién al tema del consumismo; d) en la formacion de oraciones con
verbos en pretérito perfecto simple de indicativo y presente simple, con lo que la ubicacién
del pronombre sera siempre antepuesta al verbo.

Siguiendo con este tema la de lengua-discurso, consideramos desde una perspectiva
multidimensional-discursiva, que hay pocos enfoques en cuanto a los funcionamientos
discursivos de las unidades didacticas, como si sucede en muchas otras unidades de las
demas series de este libro didactico. La primera lectura de la unidad (Imagen 4), por
ejemplo, es uno de las pocas muestras que encontramos. En dicha lectura se puede ver una
escena en la que los aprendientes deben leer la imagen y escribir las diferencias.
Posteriormente, esto los llevara a escribir frases cortas acompafiadas de CD o CI, que
aparecen como recomendacion de las autoras de ser usadas al final de la unidad “como un
ejercicio mas de repaso” (CABRAL BRUNO et alii 2011: 60). Para que un trabajo como

este sea bien aprovechado, convendria pensar en frases que tengan que ver con las practicas
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discursivas, y no solamente como frases aisladas que no compaginan con el tema propuesto
por la unidad, como es el publicitario. Por ejemplo, vemos en la imagen revistas, helados,
vestidos para diferentes ocasiones, accesorios, en fin, diversos productos de consumo que,
bien trabajados sobre un discurso de compra-venta pueden ser gananciosos para el
estudiante pues tienen un sentido que va a resonar a lo largo de la unidad y de su vida.

El juego de las diferencias VOO0 D GUs - £ et
* Compara las dos imagenes y, después, escribe las diferencias
que encuentres en la imagen B.

(Imagen 4: Ejemplo lengua discurso, p. 60)

Los géneros discursivos estan altamente marcados por el uso de las nuevas

tecnologias, como son el “blog” (de economia; tercerizacion (reproduccion) del género
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discursivo pedagdgico e incluso una historieta tomada de la pagina de un “bloguero”),
paginas de internet que comparan precios y dan referencias a ciudades en Espafa, y paginas
de informacion general como Wikipedia.com. Por este motivo consideramos que hay una
variedad de géneros considerable que se relacionan con el tema cultural, que es la ciudad y
la publicidad.

Aun asi, continuamos defendiendo la importancia de basar la ensefianza a partir de
géneros literarios, bien sean narrativos o poéticos, entre otros, de los cuales no se
encuentran referencias directas o indirectas en esta unidad; es algo que extrafiamos desde

esta perspectiva puesto que los géneros, tal y como dice BRAIT (2000: 188):

Passam necessariamente pela lingua e, conseqiientemente, mobilizam e revelam as
maltiplas faces desse instrumento que, dependendo do suporte, das condicBes de
producéo, das formas de circulagdo e recepcao, reflete e refrata as maneiras de ser,
de ver e de enfrentar 0 mundo de uma dada comunidade em um dado momento
historico, social, cultural.

Practicas verbales (lectura, escritura, produccion oral, comprension
auditiva)

En las préacticas de lectura (Imagen 5) se proponen imagenes como “ejercicios de
calentamiento” (CABRAL BRUNO et alii 2011: 61), o como parte de algun ejercicio con
miras a su interpretacion. También se pueden encontrar lecturas de textos extraidos de
internet (blogs, post, entre otros). Estos llegan hasta la decodificacion, es decir, leer y
responder preguntas o completar espacios en blanco con palabras dadas. Se pierden asi las
posibilidades de explotar un contexto o propdsito discursivo.

También constatamos que hay lecturas gramaticales sobre el tema de lengua en foco
con algunos ejemplos y diferenciaciones. Al final de la unidad existe una lectura para el
desarrollo del taller de creacion 2 “sobre una propaganda publicitaria educativa” que,
creemos, tiene el objetivo de guiar al estudiante sobre una préactica que va a aplicar.

Seguidamente, podemos ver ejercicios de transformacion/reemplazo de oraciones
aleatorias (Imagen 6). Con todo, hay ejercicios relacionados a la lectura de imagenes con
una estructura basada en indagaciones sobre elementos que el aprendiente ha visto con

anterioridad en las lecturas.

abehache, 8 (1): p. 1-186, Jan./Jun., 2015. ISSN: 2238-3026
28



abehache

Lee el texto y contesta:

El consumismo de los jovenes

A diferencia de otros tiempos, nuestros jévenes suelen ser ricos en

bienes y en tiempo libre, pero muy pobres en espacios. Lo que " dan no

""""" es ni mas cosas ni mas tiempo, sino espacios en donde poder manifestarse

como jévenes y hacer cosas que entienden que les distinguen del mundo
de los adultos.

(i)

La ciudad se ha convertido en un gran hipermercado. Cada dia
unos mil mensajes nos 1nc1tan a comprar articulos que no necesitamos.
Estamos inmersos en el ¢ : q que se alimenta de la influencia de la
publicidad y esta se basa en ideas tan falsas como que la felicidad depende
de la adqu15101én de productos. Consumir quiere decir tanto utilizar como

cos @ no solo sentimos cada vez mayor
""débéﬁ&éﬁéféﬁ de nuevos bienes materiales y derrochamos los recursos,

" pedir, solicitar, reivindicar.

fl comprary utilizar lo que sino que el consumo se ha convertido en un elemento de significacién
R Giisoeelinsioads: i social. Se compra para mejorar la autoestima, para ser admirado, envidiado
o ——— | v/o deseado.

En: <http://www.ecobachillerato.com/trabajosecono/consumismojovenes.pdf>.
Fecha de consulta: 21 diciembre 2010.

(Imagen 5: Préctica de lectura, p. 65)
También hay varios ejercicios de produccion en los que se invita al aprendiente a

escribir un texto con contenidos sobre lugares importantes de la ciudad. Sin embargo, lo
que mas aparece en la unidad son ejercicios de completar o de dar respuestas cerradas como

“marca si o no”.

Transforma segtin el modelo:

Dofia Encarnacién compré un juguete a Chelo.

complemento directo
Doia Enconnacisn lo comps-a, Chelo.

a) Ayer después de las clases, Ménica devolvié los libros a Marisa.

Ayer después de las clases, Ménica los devolvié a Marisa,

b) Toni no entregé el CD de La Oreja de Van Gogh a Julio porque se le olvido.

Toni no lo entregé a Julio porque se le ohid6.

c) Vivian nunca lleva goma a la escuela. jQué olvidadiza es!

Vivian nunca la lleva a la escuela. iQué olvidadiza es!

d) Lucia no dice la verdad.

Lucfa no la dice.

€) José mostré las evaluaciones a sus padres.

José las mostr6 a sus padres.

sesenta y nueve m_

(Imagen 6: Ejercicio transformacion de frases, p. 69)
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El componente de produccion oral més frecuente en la unidad es la conversacion
entre comparieros para responder preguntas cerradas y abiertas sobre la ciudad/barrio y sus

actividades principales, como fiestas o0 eventos nacionales.

LECCION 2

Discute con tus compaieros/as: Respuestas personales.

a) En tu ciudad, ¢hay alguna fiesta tipica que solo ocurre alli? ¢ Cuél/es?
b) ¢Te gusta participar en las fiestas? ;Por qué?
¢) ¢Tu ciudad se pone totalmente diferente durante las fiestas? ,Como?

(Imagen 7: Practica de Produccién Oral, p. 72)

Existen también ejercicios de comprension auditiva que, en algunos casos, sirven
de complemento para las lecturas y comprobar/corregir los ejercicios de escritura indicados

anteriormente.

pero resulta que nosotros no podemos asomarnos ni a la esquina porque
St dn sl s e | sin interrupcién. En otras ocasiones nos cargamos
EreNRETLIE B de un numero infinito de guias, libros de historia, catélogos y mapas,
i i y salimos a la calle dispuestos a que no se nos escape el mds minimo
B mere—— detalle _de todo lo que hay a nuestro alrededox

ALONSO MORALES, M. Carmen. Granada en 7 paseos. Espaia: Centro de Lenguas
Modernas de la Universidad de Granada, 2000. p. 7.

e Ahora escucha el texto y confirma tus respuestas.

a) Conocer una ciudad es una cuestion bastante dificil porque:
( x) depende del interés que cada uno/a tiene.

P ( ) seguimos la orientacion de amigos/as.

usar el indicativo o el 5 oy ,

subjuntivo. Se usa el b) Las personas que han nacido y vivido en una ciudad durante toda la
indicativa cuando. hay vida tienen visiones muy diferentes, porque:

menor-duda y el subjuntivo % %

Gilindo Wy rRavoT dlida: () no prestan atencién a la ciudad.

Matte Bon (1998, 70) ( x) hay factores diferentes que no explica el texto.

también describe las dos
posibilidades, pero indica
que en el lenguaje culto

se usa el subjuntivo. ( x ) el camino més rapido para el concierto.
() estudiar todos los mapas y guias de la ciudad.

c) Cuando vamos a otra ciudad tal vez nos interese:

(Imagen 8: corroboracion hipétesis pos-escritura/lectura, p. 64)
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Consideraciones finales

Hemos visto, desde la materialidad de dos poemas, que es posible considerar la
cultura como eje de una ensefianza en segunda lengua/lengua materna. Para ello hicimos
uso de los estudios culturales, literarios y linglistico-discursivos. Pudimos constatar, entre
otras cosas, que la implementacién de una propuesta como la multidimensional-discursiva
en sala de aula no quita, ni resta importancia o tiempo al libro didactico con el que se
trabaja o al formador, sino que es una de las posibilidades que existen para ofrecer una
ensefianza significativa para los aprendientes. La preparacion de una implementacion con
estas concepciones no toma un tiempo superior a 30 minutos entre la busqueda de material
de interés sobre el tema que se piensa abordar o la planificacion del mismo. Para ello se
puede hacer uso de internet, una herramienta que agiliza la operacion en unos cuantos
“clicks”, este proceso sera cada vez mas rapido en la medida en que el profesor tenga una
formacién en la que se tenga en consideracion el amplio abanico de literatura que se le
presenta, por ejemplo en el mundo hispanico. Conocer a los autores mas importantes de
este universo le permitird al profesor de ELE-B agilizar y mejorar el proceso de
ensefianza/aprendizaje que lleva a que el aprendiente realmente se sienta involucrado, y que

su proceso de significacion e identidad suponga un cambio efectivo y continuo.
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DON QUIJOTE DE LA MANCHA: ASPECTOS CULTURAIS
E LITERARIOS DO ROMANCE MODERNO

THAYANE MORAIS SILVA®

Resumo: Este artigo apresenta um estudo inicial sobre 0s aspectos macroespaciais e estruturais
do romance Don Quijote de La Mancha. A primeira parte trata de uma breve pesquisa sobre o
humanismo baseada nos estudos de Skinner (1996) e Chastel (2012). Na sequéncia, discorre-se
sobre a relacdo de Cervantes com o humanismo florentino e como suas experiéncias
corroboraram a forma de seu romance, objetivando verificar o hibridismo cultural do autor
refletido no género romanesco. Para tanto, sdo considerados os trabalhos de Canavaggio (2005)
em que se pode verificar um estudo das relag6es entre a experiéncia e as producdes literarias de
Cervantes. Propde-se, na segunda parte deste trabalho, uma analise dos procedimentos formais,
como a estruturacdo da narrativa e a configuracdo das personagens quixotescas. O
desenvolvimento deste artigo apresenta um hibridismo de métodos de analise literaria que
equilibra o puramente textual e o espaco intercultural do Quixote, corroborando, assim, a
unidade de sentido.

Palavras-chave: Don Quijote de La Mancha; humanismo; estudos culturais; estrutura narrativa

Abstract: This article presents an initial study on the macro-spatial and structural aspects of the
novel Don Quijote de La Mancha. The first part concerns a brief research on humanism based
on the studies of Skinner (1996) and Chastel (2012). Then, we discuss the relation between
Cervantes and the Florentine humanism and how his experiences corroborate the novel form,
aiming to verify the author’s cultural hybridity in the Romanesque genre. Therefore, we
consider the works of Canavaggio (2005) in which one can verify the study of the relations
between experience and Cervantes’ literary productions. We propose, on the second part of this
paper, an analysis of formal procedures, such as the narrative structure and the set of the
quixotic characters. The development of this article presents a hybridity of methods of literary
analysis that balances the purely textual and the intercultural space of Quixote, which supports
the unity of sense.

Keywords: Don Quijote de La Mancha; humanism; cultural studies; narrative structure

Dom Quixote e os Estudos Culturais

N&o ha davidas de que Don Quijote de la Mancha seja um dos principais
romances ocidentais e de que o estudo do romance cervantino seja crucial aos Estudos
Literarios. Logo, as perspectivas que seguem voltam-se tanto as questdes culturais, que
sdo representadas no Quixote, quanto as questdes estruturais que perpassam a forma do
romance moderno. Assim, as narrativas interpoladas no Quixote, em forma de novela ou

conto, sdo interpretadas a luz de questdes que, em um primeiro momento, parecem fugir

! Mestranda do Programa de P6s-Graduacdo em Letras: Estudos da Linguagem da Universidade Federal
de Ouro Preto. E-mail: thayanems_letras@gmail.com — bolsista PROPP UFOP.
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a teoria literdria justamente por pertencerem as algadas dos Estudos Culturais e da
Historia Cultural. No entanto, tomar tais narrativas como representacdes ndo significa o
mesmo que desprezar a analise formal ou estrutural do texto literério, pois € justamente
a estrutura poliforme do romance que torna possivel a representacdo do homem e da
mulher tal como s&o. Isso quer dizer que as narrativas interpoladas do Quixote
corroboram a protagonizacao de outros personagens, que sao tao idealistas quanto Dom
Quixote e Sancho Panga. Nesse sentido, o hibridismo dos géneros, bem como a
polifonia da narrativa cervantina, sdo questdes democraticas que, em grande medida,
estdo relacionadas aos conceitos tipicamente humanistas, como a retdrica escolastica, o
antropocentrismo e a representacdo da feminilidade. Assim, o romance humanista de
Cervantes emite uma politica democratica e polifonica de representacdo romanesca.

A primeira hipotese que podemos colocar é a de que as relagdes entre a Historia
Cultural e os Estudos Literarios corroboraram uma metodologia ideal para a analise que
se propde neste trabalho. Conforme BAKHTIN (1998:16) “a autonomia da arte ¢
baseada e garantida pela sua participacdo na unidade da cultura”. Esta autonomia sé ¢
possivel devido a um estado anterior de dependéncia cultural da obra de arte:
dependéncia historica, social e politica. Conforme esclarece o formalista russo luri
TINIANOV (1999), se em um dado momento uma obra literaria é considerada como
fato literario, em outro momento, esta mesma obra pode ser considerada como um
fendmeno linguistico da vida social. A partir de tais consideracBes, conferimos
diferentes aspectos (que ndo se anulam um ao outro) a uma mesma obra literaria.

Considerando o Quixote como um produto da cultura ocidental, podemos
atribuir a sobrevivéncia do romance cervantino a uma questdo canodnica ou ainda a
nocdo de arquivo, segundo as definicdes apresentadas por Aleida ASSMANN. (2010).
Para a autora, o processo de canonizacgdo ¢é determinado pela construcdo de um conjunto
de textos, lugares, pessoas, artefatos e mitos que sdo significantes para a memoria
coletiva de uma sociedade. A canonizacdo dos textos literarios € marcada por trés
qualidades: selecdo, valor e duracdo. Logo, se consideramos o Quixote a partir de uma
lista institucional em que constam leituras obrigatdrias aos estudantes de Literatura, ou
aos leitores em geral da cultura ocidental, estamos atribuindo um valor candnico ao
romance. Por outro lado, considera-lo como um arquivo em que constam registros que

representam o oco constitutivo da cultura, ou seja, a contingéncia do real representada
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do modo mais imediato possivel, implica, primeiramente, conhecer as diferentes
definigdes para o que se chama de arquivo. De modo geral, o arquivo é entendido como
um depoésito de documentos e informagdes necesséarias a formacdo da memaria de uma
dada cultura. ASSMANN (2010: 102) corrobora tal entendimento quando afirma que
the archive is the basis of what can be said in the future about the presente when it will
have become the past. Esta definicdo € subjacente a que postulou Michel FOUCAULT
(2008), pois para ele o arquivo é, a principio, a lei do que pode ser dito dentro de um
sistema que rege o aparecimento dos enunciados como regulares (como possiveis).
Quando Dom Quixote sai da estalagem para ir ao encontro de Sancho Panca, a
fim de elegé-lo seu escudeiro, ele escuta, aos arredores, alguns clamores delicados como
se quem os estivesse produzindo estivesse manifestando dores e incomodos. Dom
Quixote, entdo, convencido de que esta ocasido poderia ser uma boa oportunidade para
exercer os feitos da cavalaria, descobre um jovem sendo espancado pelo patrdo. Sabe-se
que a relacdo empregado-patrdo na Espanha do século XVII era uma relacdo de
exploracédo, ou seja, 0s empregados eram como propriedades de senhores, privados de
renumeracdo e direitos trabalhistas. Os feitos do Cavaleiro Andante se iniciam quando
ele afirma ter autoridade suficiente para determinar que o jovem ndo fosse mais
espancado pelo patrdo. O que esta em jogo, nesta passagem, € a casuistica praticada por
Dom Quixote ao recorrer 0s principios da cavalaria a fim de justificar o empregado,
que, segundo o seu patrdo, estaria deixando a cada dia uma de suas ovelhas fugir.
Segundo ECHEVARRIA (2008: 67) “cuando el héroe analiza cada uno de sus casos,
estd practicando la casuistica”. Nesse sentido, a aplicacdo da casuistica esta
estreitamente relacionada a contingéncia dos casos presentes ao longo do romance
cervantino, pois as especificidades dos delitos cometidos pelos individuos, bem como as
circunstancias em que tais delitos sdo praticados, ndo podem ser julgadas a partir de um
anico codigo juridico, mas devem ser analisadas separadamente, conforme a medida
dada pela especificidade de cada caso. Conforme ECHEVARRIA (2008:64), a
atribuicdo do conceito de arquivo ao Quixote é determinada justamente pelo carater

casuistico que circunda toda a narrativa picaresca:

El archivo judicial constituye la fuente de descripciones disponible mas amplia
de la accién y la interaccion humanas; es actual y especifico, y esta presente y al
alcance de los sentidos humanos en un aqui y ahora que incluye al autor e sus
personajes. Obedece a una forma primaria, incluso primitiva, de registrar toda la
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gama de desviaciones en la vida cotidiana, una codificacion de la conducta
anterior a las abstracciones y formulas: un tipo de escritura que es anterior al
cadigo. El codigo se redactara para clasificar lo ilegal y asignar castigos. El
registro por escrito representa la cruda contingencia de lo real de la manera mas
inmediata posible. Por eso el archivo es un depositario inapreciable de la
incipiente novela, un tesoro de las rarezas de la conducta humana.

Retomando a definicdo proposta por Michel FOUCAULT (2008), o arquivo é
aquilo que se define na prépria raiz do enunciado (acontecimento) e, no contexto em
que se d, define, desde o inicio, o sistema de sua enunciabilidade. Ao empregar juizos
de valores as condutas das personagens, atentando-se a especificidade de cada caso,
Dom Quixote esta corroborando a construcdo de um arquivo que preexiste aos codigos
juridicos. Assim, a casuistica aplicada pelo herdi corrobora um arquivo de enunciados
que sdo condicionados pela peculiaridade das condi¢cfes de producdo; a saber: quem diz
e com que autoridade se diz. Nesse sentido, quando um cavaleiro andante, que se afirma
como tal, determina que o senhor lavrador pague ao seu criado o que lhe deve, esta
validando a formacdo de um arquivo constituido pela lei do que pode ser dito
regularmente no status ficticio. O romance cervantino é considerado, entdo, como um
arquivo, a medida que comprova uma série de aplicacdes de casuistica vigoradas pela
lei da cavalaria andante, constituindo o espaco de uma escrita que representa a
desconstrucdo de valores morais e sociais de uma época.

Todavia, 0 Quixote € também parte do canone ocidental, por corresponder,
principalmente, a uma lei institucional de valor historico-literario. Nesse sentido, tal
como a inauguracdo de uma forma romanesca nova e poliforme, a integracdo do
Quixote a um conjunto de memdria coletiva de textos literarios € um fator determinante

para o processo de selecdo candnica.
O Quixote e a memoria cultural do humanismo (os topoi)

Através deste estudo foi possivel verificar que o Quixote é um produto, embora
bastante derivado, das concepcdes humanisticas iniciadas por Petrarca no Quatrocento
italiano. A representacdo humana no Quixote parece estar plenamente em acordo com a
estética humanista iniciada na Italia. Ao contrario de um efeito neutralizado que, por

ora, a distancia de dois séculos poderia causar, 0 romance parece representar um
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humanismo esclarecido e maduro. Contudo, foi necessario a passagem de dois séculos
ou trés para fazer florescer nas Letras um humanismo abrangente, inciado em Florenca,
no final do século XIV.

Conforme o historiador britanico Quentin SKINNER (1996), este humanismo
pode ser compreendido como um movimento cultural extenso e lento, com duragéo de
aproximadamente quatro seéculos. Trata-se ainda de um movimento intelectual dialético
e ndo uniforme, como é retratado por alguns autores. Desse modo, 0 que esteve em jogo
foi o surgimento de ideias cientifico-filosoficas e politicas, advindas de uma possivel
contrariedade entre a mentalidade teocéntrica da filosofia medieval e as posteriores
considerages antropocéntricas. Para 0s primeiros humanistas, influenciados por
Petrarca desde a metade do século XIV, o homem era colocado no centro das
preocupacdes humanas e espirituais, em busca da construcdo da mais alta humanidade
possivel, considerando as praticas e valores cristaos.

Sabemos que a partir de textos proeminentes de uma época é possivel
compreender as ideologias como pressupostos das a¢des politicas. Para o historiador
britanico, esse é um método de analise historiografica bastante eficaz. E nesse sentido
gue um romance carrega algumas representacdes sociais e se equipara a uma fonte
documental, pois, conforme esclarece (SKINNER 1996:13) “quando tentamos situar um
texto em seu contexto adequado, ndo nos limitamos a fornecer um quadro historico para
a nossa interpretagdo: engrenamos ja no proprio ato de interpretar”. Contudo, embora a
ficcdo cervantina pareca suficientemente capaz de mostrar os principais tragos genéticos
de um humanismo anterior, a historiografia que discorre sobre as origens do
humanismo, bem como sobre seus principais fundadores, torna-se indispensavel a
compreensdo integral desses ideais estéticos que Cervantes impregna em sua escrita.
Adiante, alguns desses temas e ideais sdo identificados, uma vez que se manifestam em
ideais estéticos antropocéntricos articulados, em alguma medida, as configuracbes das
personagens.

Alonso Quijada passou de leitor de romances de cavalaria a cavaleiro andante.
Sabe-se que Quijada ficou louco devido aos momentos de écio, que ndo eram poucos e
Ihe davam tempo suficiente para ler tantas novelas de cavalaria. Dois séculos antes da
publicacdo de Dom Quixote, 0 humanista Desidério Erasmo escrevera em seu Elogio da

loucura espécie de manifesto critico as mais diversas castas de seu tempo, sobretudo
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aos fidalgos que se julgavam bastante esclarecidos. ApoOs dedicar seu livro ao
companheiro Thomas More e a declarar o estado satirico de sua pilhéria, Erasmo cria
uma personagem, Moria, descrita como a prépria loucura que busca elogiar-se a si
mesma. Em Cervantes, o sentido da loucura estd também aquém de ser um estado
debilitado de saude mental, pois como escreveu ROTTERDAM (2002:27) “quanto mais
0 homem se afasta de mim [da loucura], tanto menos goza dos bens da vida, avancando
de tal maneira nesse sentido, que logo chega a fastidiosa e incobmoda velhice, tdo
insuportavel para si como para os outros”.

Ao contrario do precipitado diagnostico sobre a loucura de Dom Quixote,
formulado por um cura local e por um barbeiro, Erasmo de Rotterdam classificou como
um estado de salde intelectual, e similar virtude, a loucura de seu tempo. Nesse sentido,
a critica social de Erasmo de Rotterdam é analoga a satira da loucura representada no
Quixote, uma vez que no romance cervantino a loucura também funciona como uma
ironia. Um século apos a primeira circulacdo de O Elogio da Loucura, os leitores do
romance cervantino estariam aptos a ndo conceber o Cavaleiro de Triste Figura como
um doente mental, mas como um intelectual entediado que precisava de uma dose de
volUpia para tornar-se cavaleiro andante.

A partir deste breve esclarecimento sobre o tema da loucura, presentes em dois
textos classicos do humanismo europeu, verifica-se como o sentido das ideias foram
amadurecendo e como os topoi foram sendo (re)significados ao longo de quatro séculos
de processos culturais lentos e fragmentados. Verifica-se ainda que ndo houve um grupo
homogéneo de pensadores e artistas, reunidos em uma mesma escola italiana - como o
circulo Careggi, por exemplo - a fim de fundarem “O humanismo”, ou a fim de
fundarem “O Renascimento™.

Nesta perspectiva, o Quixote € compreendido como um produto cultural,
formado e pensado a partir das principais ideias politicas e ideais fundadores do
humanismo. Todavia, é preciso examinar as principais caracteristicas que deixaram
transparecer o estilo tipicamente humanista e, para o desenvolvimento de tal analise, o
Prologo ao Quixote parece colaborar muito. Encontra-se, neste texto, um autor
amadurecido pelas batalhas, preocupado com a recepcdo de seu romance, fadado a se
desculpar por quaisquer falhas em sua obra e a justificar algumas de suas escolhas. Nem

um pouco altivo e menos ainda direto, as mais significativas afirmacdes sobre a obra no
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prélogo ao romance estdo sempre disfarcadas de modéstia. Sobretudo, deve-se observar
como Cervantes considerou em seu Prologo a importancia dos textos classicos para se
construir um romance ideal.

André CHASTEL (2012) esclarece que nos textos proeminentes do humanismo
havia a prevaléncia dos principais conceitos tradicionais da filosofia, como por exemplo
a nocdo aristotélica da imitagdo somadas as nogdes platdnicas de inspiracdo. Além desta
combinacdo, os humanistas de Florenca utilizaram conceitos da Retdrica para delinear
uma estética da arte ideal; ethos do discurso (studium, inventio, elocutio, ingenium)
considerados como métodos de analogia (ut pictura poesis). Quando Cervantes se refere
ao Quixote como livro da razdo, ele esta, em grande medida, articulado aos principios
da arte inaugurado por esses precursores do humanismo florentino. O estudo de poetas e
pintores antigos bem como a referéncia a eles na obra de arte nova traziam autoridade e
peso as produgdes que se iniciavam, pois como afirma CHASTEL (2012:159) “Com a
natureza (ingenio) e o estudo dos mestres (studio), estdo colocados os grandes temas
que iriam fornecer as férmulas-modelo para o julgamento artistico durante um ou dois
séculos”.

Através da leitura do prologo ao Quixote, sdo identificadas algumas notas em
que ha, por parte do autor, uma preocupacao com a teoria humanistica de arte ou mesmo
com os efeitos que essa preocupacdo poderia causar no leitor: a consciéncia de
Cervantes em relacdo ao seu tempo historico, ao seu engajamento cultural e politico.
Assim, um amigo, ao ouvir as lamentacdes de Cervantes, oferece-lhe respostas as suas
indagacdes; solucbes evidentes, mas ndo enxergadas pelo proprio autor do Quixote. A
sequiddo poética de que o poeta reclamara poderia ser sanada com a sua propria
erudicdo. Sendo o autor conhecedor dos antigos, do livro cristdo e das linguas classicas,
poderia ele facilmente usar todas essas memorias e experiéncias em prol da construcao
de seu romance. Conforme as orientacdes deste amigo, para cada topos que viesse a
aparecer entre as acfes da trama, o autor empregaria uma referéncia classica. Sendo
assim, quando Cervantes estivesse exercitando sua memdria, articulando um trabalho de
memoria intertextual em seu texto, ele deveria lancar médo das frases latinas, pois isto
valorizaria sua escrita sobre alguns temas como a liberdade, o cativeiro e a morte.

A tendéncia humanista da recorréncia aos valores classicos, seja na escrita ou na

pintura, é explicada pelo historiador britanico Quentin SKINNER (1996). Em relacéo ao
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humanismo literério, houve uma tendéncia voltada para o estudo e imitacdo da historia
da filologia e da poesia moral classica. No século XIV os humanistas da escola de
Petrarca empenharam-se o resgate de autores classicos aclamados, como Cicero,
considerado como uma grande mente da Antiguidade Classica. Quentin SKINNER
(1996) denomina esta recorréncia como principio da disjuncdo. Trata-se da disjuncao
entre o emprego das formas classicas e a insisténcia humanista de que essas mesmas
formas carregavam significacdes adequadas ao presente.

Ao (re) significar os topos vir virtus desenvolvidos pelo humanista Cicero em
seus tratados e oratdrias, os humanistas do seculo XIV pressupunham que uma
educacéo ideal para a formacdo de um homem virtuoso deveria estar fundamentada no
estudo da filosofia e da retdérica. O chamado Humanismo Civico relaciona-se a trama do
herdi de Miguel de Cervantes a medida que encontramos justica, bondade, eloquéncia
por onde Dom Quixote passa. A exceléncia humana consistia na busca de virtudes que
conservavam 0s homens coesos com a sociedade. Entre as virtudes ressaltadas pelo
humanista Cicero, esta a justica, a equidade, a liberdade e o amor. Além dessas, outras
sd0 necessarias para defenderem os homens das adversidades da vida: a firmeza, a
estabilidade, a constancia, a forca e o desdém pelas coisas efémeras. E importante
ressaltar que o conjunto das principais virtudes atribuidoras do humanismo ao homem,
propagadas pelo humanismo civico, apresenta-se como uma bricolagem que, conforme
SKINNER (1996:113),

[...] se trata em esséncia de uma analise aristotélica, posto que evidentemente
esta enraizada na crenca de que as quatro virtudes cardeais sdo a justica, a
sabedoria, a temperanga e a fortaleza d’alma. Mas ela se completa com mais
duas exigéncias, refletindo ambas, uma escala de valores inegavelmente
cristéos.

Os ideais de vir e virtus como pratica do humanismo civico correspondiam a
uma causa puramente politica: a implantacdo de um governo republicano (in libertd) e
de governantes possuidores de virtudes e sabedoria. Essas virtudes e ideias politicos,
recuperados da antiguidade classica e anexados as virtudes cristds, propagados por
conselheiros de magistrados da Bolonha do século XVIII, repercutiram até trés séculos
posteriores em forma de topos representados pela ars dictaminis, pelas artes e pelas
poéticas. No Quixote, essas virtudes sdo (re)significadas como topoi, como uma

memoria intertextual apresentada no Prdlogo e, posteriormente, € representada no
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romance.
Romance, histdria, experiéncia e memoria

O romance cervantino atesta a formacdo de uma fonte que, embora seja ficticia,
constitui tracos e costumes de uma época. Contudo, o realismo quixotesco relaciona-se
menos com a representacdo de questdes cotidianas da época e mais com as perspectivas
e préticas pensadas e representadas pelas ideologias humanistas. Como consequéncia do
processo artistico, o romance deixa transparecer alguns tracos da experiéncia de
Cervantes, os quais o hispanista Jean CANAVAGGIO (2005) considera como
representacdo. Assim, ao se deparar com a auséncia de alguns documentos do Tesouro
Espanhol, o hispanista complementou seus estudos sobre a vida de Cervantes com
informacOes retiradas das producdes literarias: Don Quijote, La Galatea, Viage Del
Parnaso, entre outras. O Conto do Cativo, que se encontra na primeira parte do
romance, confirmou?? a biografia de Cervantes escrita por Canavaggio quando seu
interesse consistia em saber como o Cervantes se relacionou com o povo turco em uma
época de invasdo arabe e conflitos politicos. E neste sentido que algumas partes da
ficcdo corroboram a historiografia biografica, pois estdo em alguma medida
relacionadas a experiéncia e a memoria individual e coletiva do autor. Sobre a
representacdo da realidade (verossimilhanga) presente no discurso ficcional, afirma
CANAVAGGIO (2005:92) que:

S&o transposi¢fes muito livres, mas nem por isso menos imprescindivel. Por
trds da parte de convencdo e fabulacdo que contém, vém de fato restituir
fragmentos de uma aventura excepcional e, além disso, os sentimentos pessoais
de quem a viveu.

A respeito da experiéncia militar de Cervantes, em alguma medida representada
em Dom Quixote, Jean CANAVAGGIO (2005) esclarece algumas datas em que as
experiéncias do soldado em Lepanto se destacam, e como elas se fundem as narrativas
interpoladas do Quixote. Conforme o historiador supracitado, em 1570 a Ilha de Chipre,
até entdo sob o dominio de Veneza, foi tomada pelo império Otomano. Na ocasido, 0
Papa Pio V investiu na formacdo da Santa Liga, que em suma, consistia em uma uniao

de tropas italianas e espanholas, sob o apoio e comando da igreja, a fim de combater a
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expansdo do império turco. Jean CANAVAGGIO (2005) esclarece que Cervantes
poderia ter exercido seu oficio de soldado neste mesmo ano ou em dois anos anteriores.
Porém, o Unico documento que o hispanista encontrou, a respeito do envolvimento de
Cevantes com a armada da Santa Liga, comprova apenas o servi¢co de Cervantes a partir
do ano da Batalha de Lepanto. Assim, no sexto dia do més de outubro de 1571, as vistas
do canal de Lepanto, Cervantes encontrava-se na galé La Marquesa, em deploraveis
condic¢des humanas, sob 0 comando de Diego de Urbina, prestes a enfrentar a sua maior
batalha, o que marcaria sua memoria e sua experiéncia civil. Nesse sentido, a hipotese é
de que a experiéncia militar de Cervantes emergiu em sua escrita, modificando as lentes
com as quais Cervantes enxergava a vida humana.

Além dos arquivos do Tesouro — em que consta a estadia do soldado de Lepanto
em cidades italianas, Jean Canavaggio (2005) considera Viaje Del Parnaso como um
testamento espiritual com sabor de autobiografia, onde pode-se ler algumas experiéncias
realistas em que séo descritas detalnadamente as cidades de Genova e Messina. Estas
viagens de Cervantes a Itdlia tambem influenciaram a escrita de seu romance,
principalmente no que se refere aos planos de fundo do Quixote. A Novela do Curioso
Impertinente se passa em Florenca, ber¢co do humanismo italiano. Além disso, as acdes
dos personagens da Novela — Anselmo, Camila e Lotario, estdo impregnadas de
influéncias do humanismo civico. A passagem em que Lotério tenta convencer 0 amigo
a ndo colocar a prova a fidelidade de Camila, demonstra virtude em saber ajudar as
mulheres a conservarem a virtuosidade, retirando-lhes, e ndo colocando, pedras de

tropeco:

La honesta e casta mujer es arminio, y es mas que nieve blanca y limpia la
virtud de la honestidad, y el que quisiere que no la pierda, antes la guarde e y
conserve, ha de usar otro estilo diferente que con el arminio se tiene, porque no
le han de poner diante delante el cieno de los regalos y servicios de los
importunos amantes, porque quiza, y aun sin quiza, no tiene tanta virtud e
fuerza natural que pueda por si misma atropellar y pasar por aguellos
embarazos, y es necesario quitarselos y ponerle delante la limpieza de la virtud
y la belleza que encierra en si la buena fama. (CERVANTES 2013: 457)

Ao analisar O conto do cativo, narrativa interpolada da primeira parte do Quixote,
percebemos que a participacdo de Cervantes como soldado da Santa Liga Ihe rendeu as

principais experiéncias que serviriam como matéria prima para o Quixote. As mazelas
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do soldado ferido, porém bravo e destemido, inspiraram as andancas do heroi de escudo
enferrujado, ao passo que as memorias ainda recentes de Argel exerceram papel
estruturador na narrativa. Conforme Jean CANAVAGGIO (2005), a narrativa
interpolada serve até mesmo a historiografia, quando se trata de averiguar as relaces
que os cristdos mantinham com os mouros em meio as temidas invasdes turcas para
obterem a conquista da Ilha de Chipre. Nesse sentido, ao adentrar a narrativa do
narrador autodiegético (O Cativo), podemos verificar um segundo denominador comum

entre historia, experiéncia, memaria e ficcéo:

Con eso entretenia la vida, encerrado en una prisién o casa que los turcos
llaman bafio, donde encierran los cautivos cristianos, asi los que son del rey
como de algunos particulares, y los que llaman del almacén, que es como decir
cautivos del Concejo, que sirven a la ciudad en las obras publicas que hace y en
otros oficios, y estos tales cautivos tienen muy dificultosa su libertad; que,
como son del comun y no tienen amo particular, no hay con quien tratar su
rescate, aunque le tengan. En estos bafios, como tengo dicho, suelen llevar a sus
cautivos algunos particulares del pueblo, principalmente cuando son de rescate,
porque alli los tienen holgados y seguros hasta que venga su rescate. También
los cautivos del rey que son de rescate no salen al trabajo con la demas chusma,
si no es cuando se tarda su rescate; [...]. Yo, pues, era uno de los rescate; que
COMO Se Supo que era capitan, puesto que dije mi poca posibilidad y falta de
hacienda, no aprovechd nada para que no me pusiesen en el nimero de los
caballeros y gente de rescate. (CERVANTES 2013: 534)

Alguns elementos textuais: estrutura e estética

Papéis avulsos jogados pelas prateleiras do refeitorio de uma estalagem: assim é
0 modo como A Novela do Curioso Impertinente nos € apresentada pelo narrador.
Posteriormente, o manuscrito € lido pelo cura, a fim de passar o tempo e dispersar a
insdnia dos hospedes ali presentes. Chama atencdo o modo como as narrativas
interpoladas sdo articuladas no espaco romanesco. Ndao ha um narrador confiavel a
quem o leitor pode recorrer. Contudo, as acdes sdo mais ricas que as descri¢des, nos
levando a ndo precisar tanto de um narrador confiavel, uma vez que 0s personagens
agem e dizem por si s0.

Alguns estudiosos do romance e do procedimento de criacdo artistica
corroboram a compreensdo da forma quixotesca. Assim, se em Georg LUKACS (2000),
encontramos a estética do idealismo abstrato que parece explicar a fenomenologia do

Quixote, encontramos em Viktor CHKLOVSKI (1973) importantes proposicoes
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relacionadas aos procedimentos estéticos da criacdo literaria. Assim, através das
formulacBes préaticas do formalista russo, o Quixote é compreendido como uma
imagem® um tanto surrealista. A analise cientifica feita sobre tal objeto espiritual
perpassa dois pontos fundamentais: a existéncia de tal objeto e o que ele é, o que
representa e como representa. Sobre este ultimo aspecto, a representacdo é menos
mimética do que metafdrica. Neste sentido, se percebe um jogo de indicacéo e subtracdo
do objeto a fim de que a percepcdo seja prolongada, tendo em vista o efeito de uma
camuflagem. Exemplo deste procedimento é o ferimento proposital de Camila, quando a
personagem se fere com uma adaga desembainhada para convencer o marido de que
estava prestes a morrer. Cervantes articula a narrativa de modo que o ferimento fingido
de Camila ndo seja dito, apenas mostrado através de imagens instigantes e que
prolongam a percepcao do leitor. Trata-se, portanto, da ndo descri¢do sistematizada dos
objetos, mas da impressdo de que a narrativa estda sendo complicada a fim de

desempenhar a funcdo da linguagem literaria. Como observa CHKLOVSKI (1973:54):

Percebemos que o carater estético se revela sempre pelos mesmos signos: é
criado conscientemente para libertar a percepcdo do automatismo; sua Vvisao
representa o objetivo do criador e ela é construida artificialmente de maneira
que a percepcdo se detenha nela e chegue ao maximo de sua forc¢a e duracéo.

Corroborando o procedimento categorizado por Viktor CHKLOVSKI (1973), o
critico literario estadunidense Wayne BOOTH (1983), estabelece uma formulacao
semelhante, mas que trata especificamente da tarefa do narrador ndo confiavel: mostrar
algo e ndo dizer nada de modo direto. Em um sentido mais amplo, tais perspectivas
apresentam o modo peculiar da linguagem literéaria, que é o de demonstrar lancando
mdo de signos que podem variar a ponto de transcenderem o0s seus significados
correspondentes. Assim, apresentar o ferimento de Camila é menos uma tarefa de
descricdo e mais um empenho de demonstracdo. Desse modo, o leitor faz parte de todo
0 processo de criacdo, pois consegue assimilar o processo narrativo sem interferéncias
diretas do narrador.

Sabemos muito pouco sobre Camila, a esposa de Anselmo, e 0 pouco que se

? Langando mio da formulagio que rompe o ensaio de V. Chklovski: “a arte ¢ pensar por imagens” p. 39
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sabe deve ser tomado como verdade, caso o leitor queira adentrar o restante da estoria.
Wayne BOOTH (1983) trata as informacdes fornecidas por um narrador ndo confiavel
como ponto de partida para a continuacdo de uma leitura: aceitamos aquilo que o
narrador nos diz sobre tal personagem, ou desconfiamos. O autor exemplifica essas
informagdes na narrativa com a historia de JO, no Antigo Testamento da Biblia. O leitor
deve aceitar a informacdo de que J6 era um homem reto e justo caso queira continuar
lendo a sua estéria. O mesmo fator imprescindivel ocorre na Novela do Curioso
Impertinente com relacdo a personagem Camila que, a principio, ndo se pronuncia, mas
é apresentada pelo narrador como donzela ilustre e formosa, digna de se casar com
Anselmo.

Ao decorrer da narrativa, os leitores terdo consciéncia do tipo de narrador da
novela, bem como da sua confiabilidade, pois é possivel observar a transformacédo de
Camila pelas ac¢0es, e, sobretudo, pelas circunstancias criadas por este narrador a fim de
que a imagem da personagem seja mostrada ao receptor. O narrador passa a nao ser
confidvel a partir da discrepancia entre comentario do narrador e as acbes dos
personagens. No Quixote, esses elementos dicotdbmicos entram em choque porque ndo
ha o fluxo de consciéncia do narrador intradiegedico. Sendo assim, 0 que é conhecido
sobre Camila ou sobre Anselmo e Lotéario, sabe-se pelos comentarios do narrador, e
posteriormente, tal conhecimento advém daquilo que o narrador mostra. A Novela do
Curioso Impertinente apresenta-se menos complexa em termos narrativos, mas € um
texto literario ideal para assimilar as discrepancias entre as aces dos personagens e
comentarios de um narrador ndao confiavel. Para Wayne BOOTH (1983) estas
caracteristicas desenvolvidas pelo autor no narrador podem ser menos ou mais
complexas e sdo tipicas do romance moderno. A partir das exemplificacdes do critico
estadunidense, entendemos como o narrador de Cervantes mostra e diz a0 mesmo
tempo. Do ponto de vista do critico literario, pode-se dizer que o narrador se enquadra
na categoria daquele que conta a historia.

“En Florencia, ciudad rica y famosa de Italia, la provincia que llaman Toscana,
vivian Anselmo y Lotario, dos caballeros ricos y principales, y tan amigos que, por
excelencia y antonomasia, de todos los que los conocian los dos amigos eran llamados”
(CERVANTES 2013: 448). Ao inicio, o receptor é informado e levado a acreditar na

amizade de Anselmo e Lotario; que davidas restam em relacdo a isso? Como o exemplo
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da histdria de Jo, os leitores devem confiar no que o narrador esta dizendo, caso queira
prosseguir em sua leitura.

A cena na qual Lotério tenta convencer o amigo Anselmo a ndo colocar a
fidelidade de Camila em xeque, a virtuosidade da esposa parece ser reafirmada pelos
comentérios do narrador e, até entdo, sua confiabilidade é mantida. Wayne BOOTH
(1983) faz importantes consideracdes a respeito dos comentarios do narrador, que
podem substituir as dramatizagdes ou o centro de consciéncia de personagens mais
interiorizados. Nesse sentido, 0s comentarios parecem fornecer fatos, imagens ou
resumos. Através desses comentarios o leitor se torna conhecedor da bondade de Camila
e da amizade de Anselmo e Lotartio pois estas informagdes ndo poderiam ser ditas de
modo direto pelos personagens cervantinos. Como afirma BOOTH (1983:169),

The most obvious task for a commentator is to tell the reader about facts that he
could not easily learn otherwise. There are many kinds of facts, of course, and
they can be "told" in an unlimited number of ways. Stage setting, explanation of
the meaning of an action, summary of thought processes or of events too
insignificant to merit being dramatized, description of physical events and
details whenever such description cannot spring naturally from a character —
these all occur in many different forms.

ApoOs comentar sobre a bondade de Camila e a amizade dos dois cavaleiros,
pouca coisa € acrescentada pelo narrador ou, pelo menos, nada diferente do que ja foi
dito. A interpretacdo a partir da cena em que Lotéario é vencido pelo insistente desejo de
Anselmo ficara por conta das ac6es que seguirdo rumo ao adultério de Camila. Até que
as acOes contradigam as afirmativas do narrador, elas sdo sempre reforcadas em
quaisquer brechas, para nao criar expectativas equivocadas no leitor.

Segundo Wayne BOOTH (1983), um episodio mostrado € mais eficaz que um
episodio dito. Na novela do Curioso Impertinente, a forca da narracéo parece ser menor
que a forca das acdes, do que é efetivamente mostrado. As acGes das personagens

frequentemente contradizem o narrador e pde a sua confiabilidade em risco. As

® A tarefa mais Obvia de um comentarista é informar o leitor sobre fatos que ndo poderia aprender
facilmente de outra forma. Existem muitos tipos de fatos que podem ser ditos de acordo com um ndmero
ilimitado de formas a saber: explica¢do do significado de uma acéo, resumos de processos de pensamento
ou de eventos insignificantes para merecer ser dramatizado. Além disso, ha a descri¢do de eventos fisicos
e detalhes que ndo surgem naturalmente de um personagem. (Traducdo minha)
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personagens sdo significantemente modificadas pelas acbes e pela narrativa. Se em
alguma parte, a personagem Camila deixa de ser coerente com 0s comentérios do
narrador, isso se justifica por sua wvulnerabilidade humana e mais ainda pela
inconstancia de Anselmo, desencadeador de uma tragédia. Justifica-se, sobretudo,
levando em consideracdo as configuracdes do sujeito antropocéntrico moderno, pela
insubstancialidade do mundo em ruinas criado pelo préprio sujeito.

O romance é compreendido por Gerog LUKACS (2000) como o género que
melhor representa a mulher e o homem moderno. Tal postulagdo implica uma
configuracdo mais subjetiva dos personagens, ou ainda, da representacdo assimilada na
cultura do romance. Assim, a individualidade, o antropocentrismo e a condigéo
feminina correspondem ao idealismo abstrato emergente no romance moderno, uma vez
gue 0s personagens romanescos sao ide6logos em maior ou menor grau.

Alguns ideais do humanismo, como o0 antropocentrismo de Lotario e o
individualismo de Camila, podem ser encontrados engquanto representagdes no Quixote.
A prépria condicdo de Sancho Pancga também pode ser vista como uma representacéo do
sujeito moderno que emana dos idearios de uma liberdade incomum na época. Esta
claro, contudo, que o humanismo se identifica mais como movimento cultural, de longa
duracdo, que como um movimento revolucionario o qual atingiu de modo homogéneo
populacdes europeias. As mudancgas humanistas, iniciadas em Florenga, afetaram néo so
a pintura e a oratoria, mas também a poetica, tendo em vista 0s modos de representacao
da vida cotidiana. O humanismo cultural que ocorreu nas artes plasticas e na literatura,
iniciados pelos pintores de Careggi e por Petrarca em Florenca, corresponderam as
novas tendéncias estéticas com que a natureza humana como problema pudesse ser
representada.

O conceito de obra de arte como articulacdo de imagens, apresentado por Viktor
CHKLOVSKI (1973), como funcdo estética da obra, corrobora a estética do Quixote de
modo que a representacdo da natureza humana € superada, visto que, antes do
humanismo, o principio geral da arte como procedimentos estavam voltados para a
imitacdo para entretenimento. A superacdo eufemistica da natureza humana como
problema no Quixote corresponde ndo s6 ao projeto humanista em voga no Século de
Ouro Espanhol, como também se relaciona a ressignificacdo dos exemplos de

Boccaccio em Decamerdo. Se em Boccaccio, o significado ou o simbolo do adultério e
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do homem que empresta a mulher ao amigo tinha por fungéo entreter leitores mais
ociosos, em Cervantes, o topos do adultério significa algo muito maior. Tal significado,
atrelado a subjetividade de Anselmo, aquele que € traido no Quixote e ganha enquanto
perde, parece emergir de um de humanismo amadurecido. Assim, o humanismo literario
reflete sobre a real existéncia e sentido humano medido por suas préprias escolhas.
Apos o adultério cometido por Camila, Anselmo atribui a si mesmo, e ndo a ela, toda a
culpabilidade, visto que, ao inves de se deixar convencer pelas as palavras de Lotério,
preferiu prosseguir com a sua investigacdo. Percebe-se, a partir desta leitura, a
racionalizagdo dos sentimentos humanos, a ponderagéo, a autojustificacdo representadas
pelas acdes finais de Anselmo, ao final da novela e, sobretudo, a condicdo humana da
mulher colocada como um problema.

Podemos observar que a modernidade atemporal do Quixote se evidencia nao so
pelo género poliforme e polifénico inaugurado pelo romance, mas também pelo modo
como variados temas sdo espelhados e, sobretudo, como a individualidade e o
antropocentrismo, enquanto categorias da ideologia humanista, sdo representados.
Nesse sentido, o fidalgo entediado que deixa sua propriedade e familia em busca de
aventura pode suscitar varias interpretacfes. Uma delas € que a loucura, a fantasia e a
ironia de Dom Quixote constituem parte de um homem ideal, que V€ a si mesmo por si
mesmo, que € louco e ao mesmo tempo sabio e que se protagoniza em meio a tantas
ocorréncias romanescas.

A loucura constitui o dizivel que possibilitou a critica social de Desidério
Erasmo. Algo semelhante constitui a satira adoxiografica de Cervantes sobre 0s
romances de cavalaria e sobre os temas dessas literaturas: o ser cavaleiro, o ser donzela,
o ter um lugar préprio no mundo. Uma passagem que ilustra a racionalizacdo da loucura
de Dom Quixote e outros temas que derivam deste mesmo desdobramento critico, é
quando a personagem Marcela, acusada pela polis de ser responsavel pelo suicidio de
Gris6stomo, manifesta sua individualidade em desacordo com as orientagdes sociais
proeminentes. Através da narrativa, Cervantes concede a palavra a personagem
Marcela, de modo que ela pudesse de justificar e se defender das acusacGes alheias.
Mais uma vez € possivel observar a racionalizacdo das questbes humanas e 0 apreco
pela individualidade feminina. Em sua fala, Marcela assume ndo ter culpa pela morte de

Gris6stomo, uma vez que nunca nutriu os sentimentos do rapaz e escolheu ser livre
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como pastora do campo:

Yo naci libre, y para poder vivir libre escogi la soledad de los campos. Los
arboles destas montafias son mi compafiia, las claras aguas estos arroyos mis
espejos; con los arboles y con las aguas comunico mis pensamientos y
hermosura. Fuego soy apartado y espada puesta lejos. A los que he enamorado
con la vista he desengafiado con las palabras. Y si los deseos se sustentan con
esperanzas, no habiendo yo dado alguna a Griséstomo ni a otro alguno, en fin,
de ninguno dellos, bien se puede decir que antes le matd su porfia que mi
crueldad.( CERVANTES 2013: 224)

Quando a polis concede a palavra a Marcela, o narrador permite que a pastora
seja conhecida e exponha o que ela até entdo guardava em seu intimo, o que lhe revolvia
0 peito e agitava seu espirito. Em conformidade com Viktor CHKLOVSKI (1973), a
arte da ficcdo cultiva o humano no homem. Cervantes empenhou-se na construcdo de
um romance aparentemente antropoldégico, em que nada do que fosse humano parecia
estranho.

A relacdo entre o género romanesco como um todo e a presenca da Novela do
Curioso Impertinente é bastante estreita. A principio, a tematica da novela ndo parece
estar diretamente articulada aos demais acontecimentos do Quixote. Ha, no entanto,
duas hipoteses para a inser¢do da novela. A primeira diz respeito ao espago do género
romanesco. Por ser um género poliforme, a insercdo de narrativas interpoladas esta
esclarecida. Mas ha uma segunda hipotese ainda mais esclarecedora, que diz respeito ao
livro como simbolo, desenvolvida por Ernst Robert CURTIUS (2013). Nesta
perspectiva, o Quixote é visto como uma metafora da escrita humanista do Século de
Ouro Espanhol.

Para Ernst R. CURTIUS (2013), o emprego da escritura do livro na linguagem
figurada ocorre em todas as épocas da literatura universal, mas com diferentes
caracteristicas. Se o Quixote é visto como um canone da literatura ocidental, como
memoria da literatura, entdo tal consideracdo parece suficiente para justificar a novela
enquanto topos. A escritura da novela €, entdo, uma alegoria do sagrado, daquilo que
representa por exceléncia a personificacdo virtudes e conceitos. A narrativa do Curioso
Impertinente aparece como uma escritura que chama atencdo por ser um manuscrito

jogado pelas prateleiras da estalagem, cujo titulo parecia instigante.
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Considerac0es finais

Paradigma do romance moderno e parte da memoria cultural literaria ocidental,
Don Quijote de La Mancha, de Miguel de Cervantes (1547-1616) é uma forca literaria
que sobreviveu a corrosdo do tempo devido a sua originalidade persistente e as
inimeras possibilidades de leitura que, por quatro séculos, suscitou as mais variadas
reacOes nos leitores. Ao ler o Quixote somos coparticipantes do processo romanesco
cervantino, somos leitores ativos. Cada leitor é levado a pensar e a influir sobre as
acOes, portanto, nenhum leitor parece ler o0 mesmo Quixote que o outro. Ndo ha no
romance cervantino personagens implacaveis e imbativeis, como na epopeia classica. A
condicionalidade do heroismo de Dom Quixote se estabelece pela propria loucura; seu
escudeiro 0 segue a principio, ndo por cordialidade ou amizade, mas por que Dom
Quixote promete dar-lhe uma ilha como retribuicdo de trabalho. Assim como Dom
Quixote e Sancho Panca, todos os personagens sdo representados como verdadeiros
humanos. Suas falhas e suas qualidades corroboram as acfes e, muitas vezes, sdo
desencadeadoras de tragédias e infortdnios.

O romance moderno, tomado como um tratado histdrico-filosofico, propde uma
nova cultura romanesca. Atraves da pesquisa sobre a vida de um autor e sobre suas
experiéncias, torna-se possivel verificar como suas memarias individuais e até coletivas
corroboram a estruturacdo de sua escrita literaria. Neste trabalho, verificamos e
exemplificamos como € ténue a linha entre romance e autobiografia e como elementos
extrinsecos ao texto literario pode corroborar a interpretacdo genérica de uma obra. Ao
adentrar o romance cervantino é possivel estabelecer relacbes entre tais elementos
extrinsecos e intrinsecos do romance, a saber: a narrativa, a historia do humanismo
moderno, a memoria e a experiéncia. Estes elementos, internos e externos se relacionam
significativamente. Nesse sentido, tanto as nogdes e conceitos fornecidos pelos estudos
culturais quanto as definicbes propostas pelo estruturalismo da teoria literaria
corroboram a analise aqui proposta. Cada campo de estudo contribui como suas
metodologias especificas corroborando a unidade de sentido da analise género

romanesco.
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UM BRINDE A IDENTIDADE, A DIVERSIDADE E A
ALTERIDADE: UM PASSEIO PELO MUNDO DOS
MORTOS NO SUL DO MEXICO!

JULIA BATISTA ALVES?

Resumo: Este trabalho pretende propiciar um dialogo intercultural entre Brasil e México por
meio do contato e da aproximacdo a cultura do outro (o mexicano). Essa aproximacao, que parte
da apresentacdo do Dia dos Mortos em algumas regiGes do México, visa a criacdo de estimulos
que permitam a reflexdo sobre os distintos contextos culturais em que vivemos e o
reconhecimento do outro ndo sé como diferente e exdtico, mas também, como semelhante, uma
vez que compartilhamos saberes, conhecimentos, significados e cultura com grupos diferentes.
Compreender valores e crencas de outros grupos sociais também nos faz ressignificar 0s nossos.
Contribui para a reflexdo sobre o porqué pensamos, agimos e nos comunicamos de determinada
maneira e, dessa forma, para que possamos nos colocar no lugar do outro e respeitarmos a(s)
sua(s) maneira (s) de agir, pensar, de se comunicar, ver e sentir o mundo a sua volta.

Palavras-chave: identidade; diversidade; alteridade; Dia dos Mortos mexicano; dialogo
intercultural.

Abstract: This paper has the intention to provide an intercultural dialogue between Brazil and
Mexico through contact and approach to the Mexican culture. This approach, which comes from
the presentation of the Mexican Day of the Dead in some places, aims to the creation of
stimulations that allow reflection about distinct cultural contexts we live in and the recognition
of the other not only as different and exotic, but also, as a similar, once we share knowledge,
meanings and different group cultures. Comprehend values and beliefs from other social groups
also make us ponder why we think, behave and communicate in a determined manner and, this
way, we are able to put ourselves in the others™ position and respect their ways of behaving,
thinking, communicating, looking and feeling the world around us.

Keywords: identity; diversity; otherness; Mexican Day of the Dead; intercultural dialogue.

Introducéo

Palavras como identidade, diversidade e interculturalidade estdo presentes,
atualmente, na maioria dos discursos a que estamos expostos: politicos, midiaticos,
educacionais, sociais etc. Podemos dizer que o objetivo principal desses discursos,

principalmente na area educacional, seja a promocao da tolerancia, da compreensdo, da

A pesquisa sobre o Dia dos Mortos mexicano expressa neste trabalho faz parte de um recorte de nossa
Dissertacdo de Mestrado (2012) apresentada ao Programa de Integracdo da América Latina da
Universidade de S&o Paulo, sob a orientacdo do Prof. Dr. Luiz Antonio Lindo.

2 Julia Batista Alves atualmente é doutoranda em Linguistica e Lingua Portuguesa pela Universidade
Estadual Paulista Jalio de Mesquita Filho (UNESP- Araraquara). Possui Mestrado pelo Programa de
Integracdo da América Latina da Universidade de S&o Paulo (USP - 2012) e Graduagdo com Licenciatura
em Letras Portugués-Espanhol pela Universidade Estadual Paulista Jalio de Mesquita Filho (UNESP-
Assis, 2007). E-mail para contato: juliabatistaalves@yahoo.com.br
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aceitacdo e do respeito as diferencgas, td0 necessarios para esse mundo plural em que
vivemos.

No ambito educacional brasileiro, a no¢ao de desenvolvimento da cidadania e da
escola como instituicdo responsavel pela formacdo dos cidaddos estd presente em
documentos como a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (1996), nos
Parametros Curriculares Nacionais (1998, 2000), nas Orienta¢fes Curriculares para o
Ensino Médio (2006) etc. Nesses documentos, no que diz respeito ao ensino e a
aprendizagem de linguas estrangeiras, especificamente, podemos observar que a
construcdo da cidadania é abordada de maneira contundente, visando a uma percepcéo,
compreensdo e a um didlogo interculturais entre os paises. Os documentos chamam a
atencdo para a realidade em que vivemos: mundo plural, multicultural, multilingue; e
alertam para a importancia de uma Educacdo que promova a reflexdo dessa nova
realidade politica, econdmica, social e cultural para que o individuo, cidaddo, saiba
interagir em diferentes contextos e comunidades a que estiver exposto. A apreciacao de
costumes, valores e crengas de outros grupos sociais e culturas, nessa ética, contribui
para a percepcao, por parte do individuo, da sua propria cultura, levando-o a refletir, por
exemplo, sobre as suas proprias atitudes em relacdo ao outro: como enxerga esse outro,
como trata e julga as maneiras de pensar, agir, de se comunicar, ver e sentir o mundo
desse outro, tdo diferente de nos.

Estamos diante de uma configuracdo mundial em que as fronteiras se tornam
invisiveis, promovendo 0 nosso contato com o0 outro, seja ele conterrdneo ou
estrangeiro, de maneira mais veloz que outrora. Diante desse fato, torna-se de extrema
importancia a reflexdo sobre os distintos contextos socioculturais em que vivemos e 0
reconhecimento do outro ndo s6 como aquele diferente de nds, mas também semelhante
em muitos aspectos. Faz-se necessario, no cenario global atual, perceber o outro
enquanto ser humano; ser humano de direitos e de deveres, que possui crencas e valores
tdo preciosos quanto 0s nossos e ndo ignorar essa diversidade, essa diferenca, essa
alteridade que estd diante de nds a todo o momento. N&o é tarefa facil, tampouco
simples. E um constante exercicio de empatia que devemos praticar todos os dias nas
nossas relacdes e interacbes com pessoas e culturas. Em relacdo a complexidade do que
é lidar com um outro que é ao mesmo tempo diferente e semelhante a nds, Todorov
(2003, p. 3) destaca:

abehache, 8 (1): p. 1-186, Jan./Jun., 2015. ISSN: 2238-3026
54



abehache

Quero falar da descoberta que o eu faz do outro. O assunto é imenso. Mal
acabamos de formula-lo em linhas gerais jA o vemos subdividir-se em
categorias e direcdes multiplas, infinitas. Podem-se descobrir 0s outros em si
mesmo, e perceber que ndo se € uma substancia homogénea, e radicalmente
diferente de tudo o que ndo é si mesmo; eu € um outro. Mas cada um dos outros
é um eu também, sujeito como eu.

Serd o outro tdo diferente de n6s? O dicionario Aulete na sua verséo digital nos
apresenta a palavra outro como um pronome indefinido, ou seja, que nao se pode
identificar nem determinar. Ademais, nos diz que outro é o diferente, distante, oposto,
contrério. Em contrapartida, também nos apresenta uma acep¢do em que outro aparece
como mais um, um novo (ideia de adic¢do); como igual, semelhante. Como podemos
notar, ndo é tdo simples assim definir o que é outro e, ao encontro das palavras de
Todorov (2003), observamos que outro nos remete tanto as diferencas, quanto as
semelhangas.

Operando, dessa vez, com a palavra estrangeiro, observamos que sua acepc¢ao
nos leva a palavra outro. Segundo o mesmo dicionario, estrangeiro € aquele que
pertence ou que vem de outro pais, diferente do nosso, nos remetendo a primeira
concepcdo de outro mencionada anteriormente, como o diferente, o alheio. Almeida
Filho (2010, p. 11-12), abordando as dimensbes comunicativas no ensino de linguas
propde uma reflexdo acerca da desestrangeirizacdo da lingua estrangeira e que
julgamos ser pertinente ao que esta sendo discutido aqui se a relacionarmos com as

novas atitudes que devemos (ou deveriamos) ter em relagcdo ao outro:

Lingua estrangeira €, por outro lado, também um conceito complexo que o
professor precisa contemplar, e sobre ele refletir, no exercicio da profissao.
Pode significar lingua dos outros ou de outros, ou lingua de antepassados, de
estranhos, de barbaros, de dominadores, ou lingua exética. A compreensdo do
termo se aperfeicoa se 0o tomarmos como lingua que s6 a principio é de fato
estrangeira mas que se desestrangeiriza ao longo do tempo de que se dispde
para aprendé-la. (grifo do autor).

Apoiando-nos no termo e na ideia utilizada por Almeida Filho (2010), a
toleréncia, a compreensdo, a aceitacdo e o respeito as diferencas s serdo possiveis a
partir do momento em que passemos a desestrangeirizar o outro. Isso implica
conhecer, perceber e compreender sua maneira de ser no mundo. Nesse contexto, nos
propomos a apresentar um pouco da cultura mexicana por meio de uma das celebracdes

mais representativas da identidade cultural desse povo: o Dia dos Mortos.
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O Dia dos Mortos no México

No Meéxico, pais que ainda hoje conta com no minimo sessenta grupos
indigenas, a celebracéo do Dia de Finados é de um sincretismo extravagante. Elementos
catolicos e indigenas misturam-se dando origem a uma forma de celebracdo muito
peculiar. Entretanto, as préaticas indigenas origindrias também podem ser vistas
claramente arraigadas na forma de celebrar. Primeiramente, o préprio carater festivo da
celebracdo remonta, por exemplo, & maneira asteca de cultuar os mortos, povo indigena
contemporaneo a chegada dos espanhdis. Eles possuiam um calendério de dezoito
meses, sendo que em cada um deles acontecia alguma festa em honra aos deuses e
outras delas dedicadas também aos mortos. Nessas festas ofereciam-se comidas e
bebidas tipicas, havia musica, bailes, flores e muito colorido. Hoje em dia brinca-se com
a morte e faz-se piada dela. As pessoas fantasiam-se de caveiras e de esqueletos e
comem alimentos nesses formatos. A devoracdo simbdlica da morte € uma maneira de
dizer-lhe que se é forte diante dela e que ela ndo é mais temida que a propria vida. Em
segundo lugar, destacam-se 0s elementos simbolicos que compdem a festividade e que
fazem parte das oferendas dedicadas aos mortos: altares, comidas, bebidas, flores, velas,
incenso e outros objetos. Muitas dessas comidas e bebidas, além da flor de morto que é
presenca constante nessa celebracdo, fizeram parte do mundo indigena de outrora.

Diante dessa forma tdo particular de cultuar os mortos por parte do povo
mexicano — com todas as suas cores, sabores, texturas, sons e imagens — e por conta do
sincretismo entre o ritual ancestral indigena e a religido catélica, podemos considerar a
festividade como uma manifestacdo da identidade cultural desse pais. Exatamente por
esse motivo foi reconhecida como Patrimdnio Oral e Intangivel da Humanidade pela
Organizacdo das Nacgdes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), no
ano de 2003.

Ao realizarmos uma pesquisa sobre a presenca indigena no territorio mexicano,
constatamos que a regido sul, justamente onde a tradicdo da celebracdo do Dia dos
Mortos pode ser fortemente observada, é a que conta com o maior indice de grupos: 62
grupos atualmente, sendo 41 os que o celebram. Diante disso, podemos mergulhar no
universo da celebracdo e compreender alguns dos aspectos homogeneizantes e

heterogeneizantes que a envolvem e que fazem com que ela se torne tdo Unica,
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fortemente identitaria e rica, historico, social e culturalmente, realizando um passeio

pelo mundo dos mortos na regido sul do México.
Um passeio pelo Mundo dos Mortos no Sul do México

O Dia dos Mortos no México apresenta varios dias de celebracdo de acordo com
quem o celebre. Segundo a obra de Iglesias y Cabrera (2008), cada regido mexicana tera
sua maneira e data particular de venerar os mortos. A autora traga um pequeno percurso
apontando algumas dessas regifes, suas datas de celebracdo e alguns grupos indigenas
ai presentes, citando, por exemplo, Veracruz, Puebla, Oaxaca e Baixa California.

Para esses grupos, a celebracdo esta intimamente ligada ao calendario agricola,
ja que é nos meses de colheita, representando a fartura diante da escassez de periodos
anteriores, que as festividades tém lugar. E ndo ha data melhor para ofertar alimentos
aos mortos que essa, uma vez que ha abundancia deles.

De maneira geral, as datas mais recorrentes de celebracdo do Dia dos Mortos sdo
os dias 1 e 2 de novembro. No primeiro, cultuam-se as almas das criancas; no segundo,
a dos adultos.

Sobre Veracruz, a autora nos fala acerca do grupo dos totonacas, que no dia de
S@o Lucas, comemorado em 18 de outubro, rendem homenagens aos mortos que
tiveram uma morte violenta (por acidente, afogamento, assassinato), enquanto que as
criancas e aos demais adultos rendem homenagens nos dias 31 de outubro e 1 de
novembro, respectivamente. Em contrapartida, seus conterraneos de Papantla, assim
como os Zihuateutle de Puebla, dedicam os dias 20 e 30 de outubro aos mortos que tém
até um ano de falecimento. Ja as almas velhas, isto &, que ja morreram ha mais de um
ano, sdo homenageadas nos dias 1, 2 e 3 de novembro.

Os nahuas de Zongolica, Veracruz, recebem as criancas (as que foram ou néo
batizadas) no dia 31 de outubro. No dia 1 de hovembro, chegam as almas dos adultos
mortos de morte natural e, em seguida, nesse mesmo dia, as almas solitarias, as dos
orfaos e dos criminosos. As almas solitarias ndo possuem familiares que rezem por elas.
Por sua vez, os nahuas da regido de Xoxocotla, Morelos, iniciam a comemoracao no dia
23 de outubro. Desta data até o dia 2 de novembro, 0s sinos soam das dezesseis as

dezenove horas da noite para que todos se lembrem de comecar 0s preparativos para
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receber os antepassados. Nesses nove dias, além do emblematico soar de sinos, sdo
realizadas oferendas aos mortos, que consistem em dois copos com agua, um ramalhete
de flor de morto e um prato com ameixas, até que cheguem os festejos tradicionais do
dia 2 de novembro.

Os otomis iniciam a celebracdo no dia 28 de outubro, que é dedicado aqueles que
morreram de forma repentina. O dia 29 é dedicado aos afogados; o dia 30, as criangas
sem batismo; o dia 31, aos que foram batizados, chamados de angelitos — anjinhos — e 0
dia 1 de novembro, finalmente aos adultos. Os mesticos tlaxcaltecas dedicam aos
mortos os dias 29 de outubro (agqueles que morreram sem serem batizados, aos
afogados, e bebés que nem chegaram a nascer), 30 de outubro (aqueles que ndo sdo
lembrados por ninguém, as almas solitarias), 31 de outubro (as criancas, os anjinhos) e
por fim, o dia 2 de novembro (aos adultos).

Para os choles de Oaxaca, a celebracdo é bem extensa compreendendo o periodo
de 25 de outubro a 5 de novembro, no qual todas as almas podem vir sem distin¢éo. Ja
entre 0s mixtecas, as almas das criancas sdo recebidas no dia 31 de outubro, as dos
adultos no dia 2 de novembro e as almas solitarias no dia 3 de novembro.

Entre os amuzgos, € costume dedicar o dia 24 de outubro aos anjinhos, o dia 30
aqueles que morreram repentinamente, o dia 31 aos mortos de morte natural e o dia 1 de
novembro, a Todos os Santos. Os pai-pai da Baixa California, assim como os choles,
recebem as almas de uma Unica vez, com a diferenca de ser somente em um dia, o dia 2
de novembro. Os tzeltales de Chiapas seguem o calendario maia e recebem os seus
mortos no dia 15 de outubro, finalizando a celebracéo no dia 2 de novembro, segundo a
tradicdo catdlica hispanica.

A heranca dos astecas pode ser claramente observada nas celebracdes dos grupos
indigenas nas quais sdo dedicadas datas direcionadas a cada tipo de morto. Os astecas
possuiam um ritual distinto para cada tipo de morte, alids, cada tipo era o que orientava
0 destino do corpo morto e 0 rumo que seria tomado por sua alma no Mictlan, o mundo
dos mortos. Ja o conceito de alma solitaria — anima sola — é uma representacao do
pensamento cristdo que foi incorporado com o estabelecimento do Dia de Finados no
calendario litrgico. Esse dia consiste na realizacdo de missas e ora¢des que intercedam
por todos os mortos, inclusive por aqueles que ndo sdo lembrados por ninguém.

Atendo-nos unicamente aos estados localizados no sul do México no que diz
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respeito & forma de celebracdo do Dia dos Mortos, de acordo com a obra de Zarauz
Lépez (2004), iniciamos nosso passeio pelo estado de Michoacén, precisamente pelos
distintos povoados que rodeiam o lago de Patzcuaro e a ilha de Janitzio. O significado
do nome do lago nos leva a relacionar o lugar com a morte: o lugar que se tinge de
negro, segundo a cultura tarasca, para a qual a cor negra estava relacionada com o
funerério, com o lugar onde viviam os mortos. Segundo a autora, 0S tarascos
acreditavam que o lago, assim como a cidade, eram a entrada do reino dos mortos. Hoje
em dia, varios ritos realizados na celebracdo do Dia dos Mortos devem suas origens a
tais convicgdes. Patzcuaro ainda conserva uma populacdo indigena notavel, sendo que a
etnia purépecha se destaca. Sua economia é predominantemente de pesca e agricola,
além de contar com muitos comerciantes. Em razdo da notavel presenca da populacdo
indigena, o povoado segue mantendo suas tradi¢oes.

A celebracdo do Dia dos Mortos nessa regido inicia-se a fins de outubro, por
volta do dia 28, encerrando-se no dia 2 de novembro. No dia 28 as almas do limbo, ou
seja, das pessoas que morreram vitimas de algum acidente ou aquelas que tém menos de
um ano de falecimento, sdo recebidas. No dia 31 é preparada uma canastra com tudo o
que serd levado para o cemitério de Janitzio para ser oferecido em forma de oferenda:
alimentos, bebidas, velas e flores. O dia 1 de novembro é dedicado as criangas, que
recebem uma missa denominada “Vigilia dos Anjinhos” nas igrejas. O dia 2, por sua
vez, é dedicado as almas dos adultos, recebidas pelas badalas dos sinos das igrejas. Uma
peculiaridade da regido é o cruzamento do lago em canoas carregando velas e cirios
acesos e com redes estendidas, evento realizado pelos habitantes do povoado. Diz-se
que a visdo proporcionada pelo feito se assemelha a lindas borboletas borboleteando no
manto noturno, segundo as palavras da autora. Os familiares depositam nas tumbas
comidas e bebidas para alimentar os mortos; flores e velas para enfeitar o local e guia-
los. Esses creem que as velas iluminam o caminho para as almas, ao passo que as flores,
as conduzem pelo caminho correto, uma vez que podem seguir o cheiro exalado por
elas. No dia 1 de novembro, & meia noite, os familiares encaminham-se aos tamulos e
depositam os alimentos e velas sobre uma toalha branca. As familias realizam cantos,
oracdes, comem, bebem, dangam e conversam com seus mortos. Em outro povoado da
regido, Jaracuaro, grupos de dancarinos bailam em honra aos mortos na praca principal.

Os alimentos depositados nas tumbas séo retirados no dia 2 de novembro e levados a
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igreja, onde sdo compartilhados por todos.

Nas regibes citadas é possivel observar, claramente, a presenca do sincretismo
religioso cerimonial da celebracdo. Os rituais indigenas sdo completados pelos
catolicos. O turismo, muito forte devido as formas de celebracdo da regido e a
divulgacédo proposta pelo governo (baile, feiras de artesanato, concursos), por um lado
beneficia tanto as localidades quanto os costumes; por outro, de carater mais negativo,
esvazia 0 sentido da espiritualidade, que vai perdendo um pouco o significado ritual
devido & comercializacdo da festividade, em palavras de Zarauz Lopez (2004).

O préximo destino nos reserva uma maneira muito peculiar de comemorar a
festividade do Dia dos Mortos apegada as raizes indigenas, revivendo a cada ano a
tradicdo. Esse lugar, chamado de Huasteca, esta situado ao norte do estado de Veracruz.
As celebragdes iniciam-se no final de setembro, dia 29, que é o Dia de Sdo Miguel, o
patrono dos mortos. Acredita-se que nesse dia S&o Pedro abre as portas do Céu, dando
permissao aos mortos para que eles saiam e possam receber, no dia de Sdo Lucas, 18 de
outubro, a sua primeira oferenda. Os que primeiro a recebem sdo aqueles que morreram
vitimas de afogamento, de tiro ou de algum acidente. A oferenda consiste em
enchiladas®, frango, bebida, velas, incenso e copal®, porque se acredita que sdo estas
almas as que mais penam pelo tipo de morte que tiveram.

Os dias subsequentes s@o dedicados aos preparativos para a celebracdo. A flor
cempasuchil, cultivada desde junho, é colhida no dia 31 de outubro, denominado, assim,
de “Dia da Flor” ou “Dia dos Arcos”. Os arcos sdo enfeitados com cempasuchil e flores
brancas e s&o colocados diante da casa do defunto. Além das flores como adorno, 0s
arcos contam com frutas (mexerica, laranja, lima, macd) e pdes com figuras humanas,
também como enfeites. As frutas ficam penduradas no arco. Embaixo do arco monta-se
um altar que contém papel de seda picado, chocolate, pdo, aguardente, refrigerante,
cerveja, cigarros, agua (limpa para beber), velas e imagens religiosas. Esse dia 31 de
outubro esta dedicado as almas das criancas. Acredita-se que, como Sa0 pequenos, Ndo
tém forca suficiente para carregar velas grandes. Por esse motivo, as velas oferecidas

sdo pequenas e finas. A comida para as criancas é diferente daquela oferecida aos

® As enchiladas sdo uma espécie de panquecas feitas com farinha de trigo ou milho e recheadas com
algum tipo de carne. Acompanha o prato um caldo de legumes apimentado.
* O copal é uma resina fossilizada utilizada para incensar o ambiente.
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adultos consistindo em caldo de frango, tamales® de gergelim, feijdo, chocolate, péo,
suco ou refrigerante e frango sem pimenta. As almas das crian¢as sdo guiadas por um
caminho de pétalas de flores (confeccionado também por criangas) e por palavras de
carinho elaboradas pela méde que as invocam desde o altar. O caminho de pétalas é
regado com agua benta para purifica-lo.

O dia 2 de novembro esta reservado aos mortos adultos. As mulheres séo as
encarregadas da preparacdo dos alimentos: tamales, mole de guajolote®, arroz, café,
chocolate, elotes’. A oferenda, ademais desses alimentos, constitui-se de velas, frutas e
frango. Em frente ao altar é colocada uma penca de banana e quatro velas grandes. Do
lado de fora da casa arma-se uma cruz feita com pau e enfeitada com flores. Aquelas
almas que ndo tém familia que as recorde sdo agraciadas com uma oferenda de
alimentos que é disposta ao lado da cruz. Nesse mesmo dia, as pessoas dirigem-se aos
cemitérios para limpa-los e enfeita-los. Sobre os timulos sdo colocadas as comidas, o
copal, quatro velas acesas, tudo sobre uma toalha. Acredita-se que as almas necessitam
de vinte minutos para consumir a esséncia e o aroma dos alimentos ofertados e, depois
desse periodo de espera, tudo é dividido e consumido pelos familiares e amigos
presentes. Os familiares permanecem nos cemitérios até a noite, quando é possivel
contemplar tudo iluminado pelas velas acesas e 0 som de trios huapangueros. Saindo
dos cemitérios, as pessoas costumam visitar 0s seus compadres, comadres e padrinhos
para oferecer-lhes parte da oferenda.

Outras duas cerimbnias realizadas nessa época sdo a Danga dos Velhos,
realizada entre 31 de outubro e 2 de novembro, e o Carnaval de Xantolo, até o dia 3 de
novembro. Um dos requisitos para participar da Danca dos Velhos é que os
participantes sejam homens idosos. Quanto ao vestuario dos dancgarinos, uns devem
estar em farrapos, outros, vestidos elegantemente, ou ainda, usando mascaras e
bengalas. Essa danca representa o ciclo vital: nascimento-reproducdo-morte. Algumas

pessoas acreditam que o nome da danca se deve ao fato da longevidade dos homens de

® Os tamales sdo semelhantes & pamonha brasileira e podem conter recheio doce ou salgado. Era um prato
cerimonial para os astecas, empregado em jejuns religiosos. Os astecas o ofereciam aos deuses, aos
mortos e 0 comiam durante a guerra.

® O mole também é um prato cerimonial de origem asteca. Era considerado um alimento sagrado e até
hoje figura nas festas sociais e religiosas mexicanas. Consiste em um molho feito com uma diversidade de
ingredientes como pimenta, chocolate, améndoas, nozes, passas, entre outros. Acompanha carnes cozidas,
preferencialmente, aves como o guajolote (peru).

" Espigas de milho recém-colhidas.
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Huasteca. As méscaras eram usadas pois representavam, e ainda representam, a maneira
simbdlica de ludibriar a morte, impedindo-a de reconhecer os dancarinos e leva-los para
0 mundo dos mortos. Os personagens principais da danca, o Diabo, a Morte, uma
mulher gravida e um vaqueiro, dangam ao som de huapangos. Os vaqueiros sdo aqueles
que, quando fazem soar o chifre de touro, convidam as almas para participar do baile. A
festividade ainda tem continuidade oito dias depois do baile.

Aproximando-se a partida dos mortos, sdo preparados alimentos para serem
dedicados a eles, em especial os tamales, e flores sdo levadas para o cemitério,
principalmente para os que morreram de morte natural. Acredita-se que aqueles que
morreram de forma tréagica (afogados ou em acidentes) ndo se ausentam no mesmo dia
das outras almas. Elas permanecem no mundo terrenal até o dia 30 de novembro.

No carnaval dedicado aos mortos, o carnaval de Xantolo, toda a gente vai
fantasiada com mascaras de velhos feitas de madeira, representando as almas dos
mortos (os velhos representam os abuelos — avos, tidos como os antepassados). Os
participantes dancam ao som de grupos de violinistas, violdes e jarana®, interpretando
huapangos, em direcdo ao altar de arcos que foi confeccionado e dedicado aos finados.
Ali recolhem as oferendas deixadas. A celebracdo ¢é concluida no dia 3 de novembro
quando representantes de cada bairro, ao som dos huapangos, dancam até chegar ao
cemitério.

A proxima parada do nosso passeio nos deixa na regido maia, em especial na
peninsula de Yucatan. Nessa regido, os preparativos para a veneracdo dos defuntos
iniciam-se bem cedo com a confeccdo de diferentes tipos de artesanato como velas,
brinquedos para as criangas mortas, xicaras, vasos, pratos e incensarios que irdo compor
o altar. Este é montado nas casas, sobre uma mesa que simboliza a terra. A toalha
branca colocada sobre ela representa as nuvens. A cruz, a vida. Ademais, encontram-se
imagens de santos catdlicos, que substituiram os deuses pré-hispanicos. A oferenda é
colocada em xicaras e é formada por diversos itens: frutas, milho, amendoim, abobora,
um tipo de inhame, pimenta, folha de tabaco, mel e alguma bebida alcodlica, 4gua e sal
(ambos simbolos da vida). Além desses itens, também fazem parte da oferenda alguns
objetos do defunto, flores amarelas e roxas.

Para as almas das criancas sdo colocadas velas brancas no altar e Xicaras

® Instrumento de corda utilizado nos huapangos (bailes de sapateado).
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pequenas com chocolate, atole®, tamales, doces de coco, mandioca, inhame e p&o em
forma de animais. Todas as comidas para 0s pequenos sdo preparadas sem pimenta.
Ademais, sdo oferecidos brinquedos e reza-se diante do altar. O Hanal Pixan, recepcédo
das almas dos adultos, inicia-se no dia 1 de novembro, quando os homens do povoado,
bem cedo, comegam cavando o “forno de terra”, um grande buraco feito no chio onde
séo cozidos os grandes tamales que eles chamam de mukbipollos. S&o feitos de massa
de milho, manteiga de porco e sal. Ja o recheio pode ser de carne de porco, frango ou
galinha. Eles sdo envoltos em folha de bananeira. Aqui, a crenca é que as almas
permanecem no plano terreno durante uma semana. Nesse periodo séo realizados varios
tipos de oferendas. O caréater religioso e mistico da celebragdo continua vivo por meio
do Hanal Pixan maia e do forte apego as tradicdes.

No estado de Puebla, em Huaquechula, povoado de origem nahua, o apego as
tradicdes é aparente na maneira de venerar seus mortos. As homenagens s&o
organizadas em quatro festividades, sendo cada uma dedicada a um tipo de morto, ou
melhor dizendo, a um tipo de morte, como nos relatos de Sahagun a respeito dos
mexicas. Os primeiros a serem recordados, no dia 28 de outubro, sdo 0s que morreram
vitimas de algum acidente. Posteriormente, no dia 31 sdo recepcionadas as almas das
criangas. O dia 1 de novembro esta reservado aos que morreram de morte natural ou
vitimas de alguma doenga, enquanto o dia 2 de novembro é dedicado a visita ao
cemitério apOs a missa na paroquia.

Trinta dias antes da celebracdo inicia-se a preparacdo das oferendas. Estas
consistem em uma fotografia do morto, flores e velas. A chegada das almas é anunciada
pelo badalar dos sinos nas igrejas. Nesse momento, séo realizados alguns rituais como
regar com agua benta o caminho a ser percorrido pelas almas desde o cemitério até as
suas casas. Além da agua benta também sdo jogadas pétalas de flores e espalhado o

cheiro do incenso. Segundo Zarauz Lépez (2004, p. 166, traducdo nossa):

A agua benta é borrifada para que a alma reconhega o caminho de sua casa; as
flores simbolizam o carinho da familia e o incenso e o copal indicam que esta
sendo recebida uma alma que goza da graca de Deus. Ja as velas, iluminam a
trilha e o espirito chega sem contratempos a sua casa.

O povoado camponés de Santa Apoldnia, localizado proximo a capital do estado

® Bebida doce a base de milho.
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de Tlaxcala, venera seus mortos de maneira semelhante as comunidades indigenas de
Puebla. Os preparativos para a celebracdo sdo iniciados ja no més de junho com o
plantio da flor de morto — cempasuchil —, que é colhida em agosto. Em relagdo a
recepcao das almas, assim como em Puebla, cada dia esta dedicado a um tipo de morto.
A recepgéo inicia-se no dia 28 de outubro quando chegam as almas dos que morreram
sem receber o batismo, as dos que morreram em algum acidente e as dos que nasceram
de parto cesareo, ou seja, dos que nao nasceram de forma natural e foram arrancados do
ventre de suas mées. Sao dedicadas a elas flores roxas, vermelhas e azuis, sendo elas
rosas, cravos e goivos. O dia 29 de outubro esta reservado para aqueles que morreram
afogados ou sem batismo. Para eles s&o dedicadas flores brancas, rosas e azuis. O dia 30
de outubro estd dedicado as almas solitarias. O dia 31, assim como em Puebla, esta
reservado as almas das criancas. Elas séo recebidas com brinquedos, frutas e doces. Os
tamulos sdo enfeitados com flores brancas, azuis e rosadas. E costume na regido deixar
abertas as janelas das casas para que as almas possam circular livremente, sem nenhum
obstaculo. No dia 1 de novembro é a vez da chegada das almas dos adultos, que sdo
recebidas com tamales, moles, pdo e fruta, pdo de morto ou pdo das almas, doce de
batata-doce e de abobora no tacho, mel, alfenim, leite e 4gua. A maneira dos astecas,
terminada a celebracdo, a oferenda € compartilhada com os pobres. Essa oferenda,
ademais dos alimentos citados, constitui-se de flores, imagens religiosas enfeitadas com
papel de seda, velas e incenso. Para que as almas ndo se percam no caminho do
cemitério até as suas casas, sdo espalhadas pétalas de rosas formando uma trilha ou
ilumina-se o caminho com lamparinas a 6leo.

Entre os otomis do Estado do México, a celebragdo comeca no dia 31 de outubro
com a recep¢do das criangas que morreram prematuramente, sem batismo e se
encontram no limbo. Os chamados “anjinhos” sdo as criangas que morreram batizadas e
sdo recepcionadas no dia 1 de novembro, enquanto os adultos sdo recordados no dia 2
de novembro. Como em todas as regides, é preparada uma oferenda com alimentos,
bebidas, velas, incensos, copal e flores. As almas das criancas sdo recebidas com rojoes
para que encontrem o caminho de casa sem se perder. Sdo disponibilizadas a elas
vasilhas para que bebam agua, atole, chocolate e para que comam pao, frutas, bolachas

e doces. A oferenda dos adultos é mais completa, consistindo em mole de guajolote,
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tamales, pdo, arroz, sopa, gorditas’® de milho, cigarros, pulque’* e aguardente. Os
cemitérios sdo limpos e enfeitados com flores. Alguns louvores sdo cantados enquanto
se queima o copal.

Segundo Zarauz L6pez (2004, p. 168) é em Oaxaca que a celebracdo do Dia dos
Mortos € vista com maior diversidade, heterogeneidade e colorido. Isso porque o estado
conta com maior presenca e diversidade de povoacdo indigena do México. De acordo
com as pesquisas de Zarauz L6pez, a forma de celebrar os mortos atualmente muito tem
em comum com o modo de celebracdo dos indigenas pré-hispanicos. Assim como
faziam seus antepassados, matam-se perus e preparam-se tamales para a montagem do
altar a ser ofertado durante a celebracdo. Durante a noite, as pessoas reinem-se diante
do altar para realizar as oragdes aos deuses e aos mortos pedindo-lhes que os guardem e
os protejam. Antigamente era pedido a eles que favorecessem o0s vivos com saude, boas
colheitas e prosperidade. Durante essas ora¢des ndo era permitido levantar o olhar, de
modo que quem o fizesse receberia o castigo dos deuses por desrespeito e ofensa a eles
e aos mortos. Atualmente, a celebragcdo oaxaquenha inicia-se no dia 31 de outubro com
a chegada dos defuntos pequenos. Para eles sdo oferecidas flores de morto, velas, copal,
um arco de varas e 0 famoso pao de morto. As velas s6 sdo colocadas no momento da
chegada dessas almas. Na noite de 1 de novembro um grupo de pelo menos quarenta
pessoas fantasia-se de morte, diabo, viuva, medico, padre, capataz, bruxa, coroinha e
avos e dancam fazendo representacdes a fim de afugentar os mortos para que retornem
ao seu mundo. Essas pessoas vao de casa em casa pedindo “o morto”, ou seja, prendas
que consistem em comida e bebida.

Ao sul do estado de Oaxaca e nos povoados de Tehuantepec e Juchitan sdo
elaborados altares especiais pela etnia zapoteca. Esses altares sdo colocados sobre uma
estrutura de nove niveis ou degraus feitos com gavetas. Eles simbolizam o retorno ao
ventre da mae terra, ja que representam 0s nove meses para 0 nascimento, e a elevacao
da alma passados 0s nove dias que ela demora em espiritualizar-se. Uma particularidade
dessa regido diz respeito ao adorno do comodo da casa no qual se encontra o altar com
cachos de banana e com cana de acUcar. Os altares sdo enfeitados com as cores branca

(representando a luz), preta e roxa (representando o luto). O arco formado com folhas de

19 p3es caseiros de milho que podem ser recheados a gosto.
1 Bebida alcodlica feita a partir da fermentacdo do agave. Era considerada pelos astecas como uma
bebida sagrada e consumida nas festas religiosas.
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palma é enfeitado com mexericas e macas (que sdo penduradas no arco) e flores de
defunto. Nos nove niveis que o altar apresenta acrescenta-se chocolate e licores (entre

eles o mezcal*?

), cirios e velas, tamales de galinha, caveiras de acucar, pdes, frutas, a
comida favorita do defunto e uma cerveja.

As criangas mortas sdo recordadas com muita masica e canticos, pois se acredita
que a morte foi algo bom para elas, uma vez que ndo passaram pelos sofrimentos e
dificuldades da vida.

A oferenda zapoteca é composta por flores de morto, crista-de-galo, frutas como
laranja, lima e cocos, pées e tamales, caveirinhas de agUcar, a cerveja e alguma comida
ou bebida que era de preferéncia do defunto. Os jovens costumam visitar as casas do
povoado e, cooperando com dinheiro, comem e bebem com as pessoas da casa, além de
dancar cancdes tradicionais e dedica-las aos falecidos. O jantar deles conta com tamales
para comer e mezcal, cerveja e café para beber.

Com as visitas ao cemitério, levando cirios e velas, a celebragdo, que se inicia no
dia 31 de outubro, é finalizada, realizando-se, ao mesmo tempo o ritual catdlico e o
indigena. O culto aos mortos para 0s zapotecas € completado na Semana Santa, quando
todos acodem aos cemitérios levando flores, cirios e velas. Ademais, costuma-se ofertar
doces, tais como o de abobora, batata doce, entre outros.

Os pescadores huaves do istmo oaxaquenho apresentam uma maneira peculiar
de montar o seu altar, diferente das que vimos até agora. Eles desenvolvem uma espécie
de conversa com seus mortos pedindo-lhes que protejam os vivos dos perigos da vida,
das doencas. Posteriormente, o altar é elaborado. Ele conta com trés niveis, sendo os
dois superiores dedicados a Deus e o inferior a todos 0s mortos, ou seja, ndo é um altar
direcionado a um familiar falecido, mas aos mortos de um modo geral. O altar é
montado sobre uma mesa na qual sdo colocados guardanapos, um vaso com manjericao,
uma panela, velas, flores e imagens religiosas de santos catdlicos. No dia 2 de
novembro as mulheres vdo aos cemitérios carregando flores e velas para enfeitar os
tumulos. Ali realizam suas oracdes e cantos.

No povoado de Ayutla, localizado ao noroeste do estado de Oaxaca e habitado
pela etnia mixe, a manutencdo da tradicdo ancestral se faz presente de forma bastante

contundente, conservando a integracdo religiosa da comunidade. No final do més de

12 Bebida alcodlica ristica obtida a partir da fermentacao e destilacdo do agave.
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outubro as familias ja se encarregam de comprar nos mercados aqueles produtos que
serdo utilizados na preparacdo das oferendas aos mortos como flores de morto, crista-
de-galo vermelha, velas e casticais, frutas (mac¢d, goiaba), pdo e bebidas. O altar é
erguido em um dos comodos da casa e deve estar pronto no dia 31 de outubro com
tamales de carne de vaca, peixe, texugo, camardo, flores, imagens e velas. Ademais, séo
colocadas figuras de acucar e de pdo representando flores e carinhas de anjos. O
cbmodo no qual estd montado o altar deve ser perfumado com copal. No dia seguinte,
as pessoas saem convidando compadres e amigos para que venham compartilhar a
oferenda e recordar juntos os seus mortos. Por esses dias, 0s cemitérios e as igrejas
contam com bandas musicais para receber 0s seus mortos em uma atmosfera alegre e
harmdnica.

Continuando 0 nosso passeio, nos deparamos com os indios zoques do estado de
Chiapas. Eles associam o Dia dos Mortos ao periodo de colheita. Dessa forma, esse dia
para eles significa o fim do ciclo agricola. E o periodo em que sio colhidos os melhores
produtos. As pessoas aproveitam para pedir aos mortos que eles intercedam junto a
Deus para que este abencoe a proxima colheita e para que seja tdo boa quanto a anterior.

No dia 31 de outubro as pessoas sobem as montanhas para apanhar flores e
plantas para a preparacdo dos altares, que também contam com copos com agua, a
comida e a bebida favorita do defunto, frutas da temporada, arcos de flores amarelas,
pdo doce, café e tamalitos (pequenos tamales). O lugar onde o altar sera montado é
previamente purificado. O altar conta ainda com pequenas figuras de Santo Anténio,
colocadas apds a purificacdo do ambiente.

Em Chiapa de Corzo, povoado de indios e mesticos que se dedicam a
agricultura, ao artesanato e ao comércio, o altar € montado em trés niveis, contendo flor
de morto, alguma foto do falecido, imagens de santos de devocdo da familia e do
defunto. Na madrugada do dia 2 de novembro todos do povoado dirigem-se ao
cemitério para despedir-se de seus entes queridos falecidos. Ali queimam incensos e ha
musica e danca. No dia seguinte, ao meio dia, as almas devem regressar ao reino dos
mortos. Essa partida é anunciada pelo badalar dos sinos.

No povoado camponés de Teloloapan, de comunidade nahuatl, no estado de
Guerrero, a tradicdo é mantida viva com seus altares e oferendas para os mortos. Se uma

crianca falece, a despedida para essa alma conta com mausica de violino e violao a fim
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de alegrar as almas dos pequeninos. A chegada dessas almas, como na maioria dos
lugares destacados, é no dia 31 de outubro e para elas séo oferecidos paes em forma de
animais, doces, frutas, atole, chocolate e brinquedos feitos de barro. Os altares sdo
compostos por toalhas brancas bordadas especialmente para essa ocasido. Santos de
devogdo da familia e do falecido sdo colocados ao centro da mesa juntamente com
flores e velas. Essas Gltimas também sdo colocadas a entrada da casa para indicar o
caminho para as almas que chegardo. Posteriormente, as oferendas séo levadas ao
cemitério devido a despedida das almas e ali os alimentos sdo intercambiados entre
amigos e parentes. Aqui, finalizamos nosso passeio e nossa observacdo dos rituais

festivos do Dia dos Mortos em algumas regiGes do México.
Conclusodes

O Dia de Finados € uma celebracdo religiosa que faz parte do universo catdlico e
foi instaurado na América Latina no periodo da colonizagédo e da conquista. Dai deriva o
fato de ser uma celebracdo comum a todos os paises que integram essa regido. Mas,
apesar de apresentar elementos similares em cada pais, esse evento — ora tratado como
culto, ora como festividade — assumird caracteristicas singulares de cada lugar.
Caracteristicas que, em alguns casos, aproximam-se do modelo ibérico e, em outros, das
tradicdes dos povos indigenas que ali habitaram, ndo esquecendo, é claro, do processo
de sincretismo religioso a que foram submetidos. Isso significa que mesmo se a
celebracdo se aproxima do primeiro ou do segundo modelo citado, ambos estdo
permeados pelas duas culturas: a do europeu e a do indigena (sem esquecer-nos da
africana, em muitos casos). O que é possivel perceber é que um deles ocupara lugar de
destaque em relacdo ao outro, em determinadas culturas.

A maneira de encarar e de lidar com a morte sofreu fortes mudancas ao longo
dos séculos. Da maneira familiar e natural da Idade Média, em que, por causa das
condicdes de vida da época, lidava-se com a morte todos os dias e de perto (corpo morto
e corpo vivo estavam lado a lado), passamos a maneira solitaria e rude dos dias atuais,
no sentido de que corpo vivo e corpo morto se distanciam. (ARIES, 1988; KOVACS,
1992). Ndo se morre em casa. Morre-se sozinho e, muitas vezes, no hospital. E ndo

queremos lidar com o corpo morto, pois contamos com prestacfes de servigos para esse
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fim. Cultuamos, também, demasiadamente a juventude e a beleza e nos lembrarmos da
morte significa o desmoronamento desse castelo de areia que construimos para nos
iludir. Ainda que a morte esteja presente todos os dias nos noticiarios da televisao, em
jornais e em revistas, fingimos néo a notar e ndo a queremos encarar.

Recordar e homenagear pessoas que ja morreram é uma prética realizada por
muitos povos e religides desde que o mundo é mundo. Ha uma necessidade universal de
recordar os antepassados, mas seus significados e formas de representacao irdo variar de
acordo com cada cultura, tempo e lugar. Povos antigos como 0s egipcios, celtas, gregos
e romanos realizavam tais préaticas rituais por meio de celebragdes festivas que
consistiam em oferenda de comidas, bebidas, objetos pessoais, utensilios diversos e
adornos. Em alguns casos, havia a execucao de musica e danca, em outros, encenagdes e
representacdes dos mortos por meio de imagens, bonecos de barro, ceramica ou
madeira.

Cada regido mexicana tem sua forma particular de realizar oferendas e recordar
0S seus mortos, assim os elementos comuns também dio lugar aos diferentes. E
importante perceber que semelhante é a vontade das pessoas de receber as almas em um
ambiente harmdnico, onde reinam a espiritualidade, a lembranca e a comunhao acima
de tudo, mas a maneira de conduzir a cerimonia varia de lugar para lugar, de acordo
com a crenca de cada um e dos elementos de que se dispde para realiza-la. A realidade
econdmica também determinara o que e como sera oferecido algo aos mortos. Contudo,
seja a oferenda simples ou luxuosa, o importante é recordar os antepassados e

compartilhar o presente para garantir o futuro.
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EDUCACION INTERCULTURAL EN LA TRIPLE
FRONTERA

IVAN ALEJANDRO ULLOA BUSTINZA!

Resumen: Este articulo propone un viraje hacia una educacion intercultural critica en la ensefianza
de segundas lenguas o lenguas adicionales en el contexto de la integracion latinoamericana y del
Mercosur, especialmente en areas fronterizas como la denominada "Frontera Trinacional” entre
Brasil, Argentina y Paraguay. Para ello, tratamos diferentes aspectos: primero reflexionamos acerca
de la realidad social en la regién del sudoeste brasilefio cuestionando el concepto tradicional de
"frontera” como separacion entre paises y entendiéndola, mas bien, como una zona proclive a la
comunicacién intercultural. Después, analizamos la dimension teérica del concepto de
interculturalidad y, finalmente, observamos los retos a lo que se enfrenta la ensefianza basica, media
y superior en esta region fronteriza.

Palabras Clave: Educacion; interculturalidad; integracion latinoamericana; frontera

Abstract: This paper propose a path to a critical intercultural education in foreign languages
teaching in the context of Latin American Integration and Mercosur, especially in the "Triple
Border" between Brazil, Argentina and Paraguay. We look at various aspects: first, we think about
the South-West region socio-linguistic characteristics, and questioning the traditional "border"
concept. We understand the border like a special area where intercultural communication is not only
possible, but also natural and spontaneous between people. Secondly, we analyze the theoretical
dimension of intercultural competence, and, finally, we think about the future goals of basic and
superior learning in this border area.

Keywords: Education; intercultural competence; Latin American integration; border.

Introduccion

En los dltimos afios, ha habido una transformacion importante en las estrategias
geopoliticas del continente, desde una serie de Estados-nacion que intentaron establecerse
como entidades monoculturales y monolingiies, emancipandose de su pasado colonial y
diferenciandose de los Estados vecinos, hacia una nueva coaliciobn y convergencia
geopolitica en el contexto global de grandes areas econdmicas. Se trata de procesos

complementarios de integracion econdmica que intentan disefiar el futuro econémico y
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Espafiol Lengua Adicional en la Universidad Federal para la Integracion Latinoamericana (UNILA). E-mail:
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cultural de la region. Por una parte, los EUA han creado tratados con Canada y con algunos
paises latinoamericanos como Colombia, México y Chile (ALCA); por otra parte, el
Mercosur quiere constituirse en una integracion no sélo econdmica, conducente a la
creacion de un area de libre comercio, sino también social y cultural. Este seria uno de los
principales diferenciales entre ambos procesos de integracién, rubricado en la practica con
la firma de tratados a favor de un Mercosur educativo, que fomenta y auspicia la movilidad
académica y la interrelacion de las grandes universidades latinoamericanas (HAMEL
2003).

En este proceso de apertura de los Estados-Nacion, ha cambiado radicalmente la
concepcion de las fronteras geopoliticas, que han pasado de ser vistas como limites entre
paises a constituirse en enclaves estratégicos para la convivencia y la comunicacion
intercultural (PIRES SANTOS 2004). En este sentido, siempre ha habido una escision entre
la percepcion de las areas de frontera por parte de los gobiernos y la realidad efectiva de los
habitantes de estas zonas, las cuales tradicionalmente han buscado estrategias de
interaccion que, lejos de dar lugar a hibridismos culturales, han mantenido las diferencias
sociales, étnicas y culturales, configurando una zona franca de interaccion econémica y
social.

La frontera es considerada actualmente por los gobiernos, especialmente por el
brasilefio, como el lugar privilegiado de la integracion, tanto econdémica como social. Un
buen ejemplo de esta tendencia es la politica educativa del gobierno brasilefio dentro del
Mercosur, con una serie de medidas y proyectos. Uno de ellos, probablemente el mas
importante en este campo, es el Programa de Escuelas Interculturales de Frontera (PEIF),
dependiente del MEC, a las que le dedicaremos una parte importante de este articulo.

En este articulo, reflexionamos acerca de la realidad social y politica de las fronteras
latinoamericanas como campo de accidn de la educacion intercultural. Para ello, llevamos a
cabo un recorrido por diferentes aspectos teoricos de la interculturalidad en la ensefianza de
lenguas adicionales, y discutimos la adecuacién de las précticas educativas actuales en
Brasil a este paradigma, especialmente en las zonas de frontera. A continuacion exploramos
la realidad social y educativa de la frontera tanto en la educacién basica y media como en la

educacion superior, a través del Programa de Escuelas Interculturales de Frontera y de una
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institucién bilinglie como la Universidad Federal para la Integracion Latinoamericana
(UNILA). Estas reflexiones nos llevan a proponer algunas cuestiones didacticas y
metodoldgicas y abren una serie de interrogantes acerca de cdmo ensefiar segundas lenguas

o adicionales en el contexto fronterizo.
La educacion intercultural, elementos tedricos

La educacion intercultural ha generado en las Gltimas décadas una gran cantidad de
paginas. Ligado a diversos conceptos, como los de “identidad” y “diferencia”, este campo
de estudio obliga a transitar de manera interdisciplinaria entre la Historia, la Sociologia, la
Antropologia y otras disciplinas. En lo que se refiere a nuestro campo de estudio, la
Ensefianza de Lenguas Segundas o Adicionales, la relacion entre lengua y cultura es de
suma importancia, mas aun cuando el contexto de reflexion es el de la integracion
latinoamericana.

Las cuestiones de nacionalidad, identidad y diferencia cultural vienen determinadas
por la construccion social estereotipada que los grupos dominantes establecen de los sujetos
(post)coloniales. Las comunidades, en realidad, no constituyen algo acabado, totalmente
definido, con rasgos sélidos e imperturbables. Por el contrario, constituyen una suerte de
proyecto, de construccion, de emergencia y evolucion continua. Entonces, no es en la
existencia de categorias fijas y excluyentes donde se pueden buscar los rasgos identitarios,

sino en los “intersticios” y en la negociacion continua:

El distanciamiento de las singularidades de “clase” 0 “género” como categorias
conceptuales y organizacionales primarias ha dado por resultado una conciencia de
las posiciones del sujeto (posiciones de raza, género, generacion, ubicacion
institucional, localizacidn geopolitica, orientacién sexual) que habitan todo reclamo
a la identidad en el mundo moderno. Lo que innova en la teoria, y es crucial en la
politica, es la necesidad de pensar mas alla de las narrativas de las subjetividades
originarias e iniciales, y concentrarse en e€s0S momentos 0 Procesos que se
producen en la articulacion de las diferencias culturales. Estos espacios “entre-
medio” [in-between] proveen el terreno para elaborar estrategias de identidad
[selfhood] (singular o comunitaria) que inician nuevos signos de identidad, y sitios
innovadores de colaboracion y cuestionamiento, en el acto de definir la idea misma
de sociedad.
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Es en la emergencia de los intersticios (el solapamiento y el desplazamiento de los
dominios de a diferencia) donde se negocian las experiencias intersubjetivas y
colectivas de nacionalidad [nationness], interés comunitario o valor cultural.
(BHABHA 2002: 18).

Es dificil saber el concepto que el Estado tiene de “interculturalidad”. De acuerdo
con la tendencia observable, los gobiernos impulsan la educacion intercultural siempre y
cuando no afecte al statu quo establecido. Es decir, abogan por reconocer las diferencias y
proponer didlogos interculturales. Sin embargo, existen otras corrientes que demandan un
multiculturalismo (y una interculturalidad) revolucionario o critico (OLIVEIRA 2004;
CANDAU 2012; MACLAREN 2000), capaz de provocar que los estudiantes adquieran una
fuerza transformadora, convirtiendo a las minorias en agentes de su propia transformacion.

En este sentido:

O multiculturalismo critico, ao discutir a diferenca, ndo a separa da discussdo da
desigualdade social. Por ndo cindir diferenca cultural e relacdo de poder, politiza a
primeira; ndo a concebe, portanto, como uma esséncia de identidades ou apenas um
efeito da linguagem, mas a situa nos conflitos sociais e historicos, na producdo
desses conflitos sociais, como construcdo histérica e cultural (...).

O multiculturalismo critico procura ir além do ceticismo epistémico, assumindo
uma perspectiva contra-hegemoénica. Por esse prisma, toma como referéncia a
liberdade e a emancipacdo e, com isso, defende que a justica, a equidade e a
democracia precisam ser continuamente criadas e conquistadas. Acima de tudo,
assume o0 pressuposto basico de que ndo sO € conveniente como possivel uma
perspectiva multicultural nos curriculos das escolas. (OLIVEIRA 2004: 70).

Segun Katherine WALSH (apud CANDAU 2012: 244), existen tres concepciones
de educacion intercultural:
1. Relacional: Contacto e intercambio entre culturas y sujetos socioculturales. Esta
concepcion reduce las relaciones interculturales al ambito de las relaciones interpersonales
y minimiza los conflictos y la asimetria de poder entre personas y grupos que pertenecen a
culturas diversas.
2. Funcional: Se implementa la interculturalidad sin cuestionar el modelo del capitalismo
neoliberal. La interculturalidad es asumida como estrategia para favorecer la cohesion
social, asimilando a los grupos socioculturales subalternos a la cultura hegeménica.

3. Critica: Coloca las relaciones de poder en cuestion. Cuestiona las diferencias y
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desigualdades construidas a lo largo de la historia entre diferentes grupos culturales, ya
sean étnicos o de género. En esta concepcion de interculturalidad se presentan las
diferencias como parte indisoluble de la sociedad. Se recurre al concepto de
“empoderamiento”, se centra en los sujetos subalternos y se parte, entre otros, de autores
como Paulo Freire.

Segin CANDAU (2012: 245-246), un posible mapa conceptual que resuma de
forma holistica las implicaciones de la educacion intercultural debe tener en cuenta varias
categorias:

1. Sujetos y actores: Una educacién intercultural debe buscar la intensificacién de las
relaciones entre personas de diferentes culturas, y debe tener en mente la construccion de
“identidades dindmicas, abiertas y plurales”, todo ello para contribuir al empoderamiento
de los actores y su emancipacion social.

2. Saberes y conocimientos: Normalmente denominamos conocimientos a los contenidos
cientificos, reservando el concepto de “saberes” para los conocimientos de los grupos
socioculturales minoritarios. En esta forma de hablar existe una marcacion de prejuicios
que resta valor a los conocimientos de los pueblos originarios.

3. Préacticas socio-educativas: La interculturalidad obliga al cuestionamiento de las
practicas escolares, que en muchos casos no tienen en cuenta las diferencias culturales de
los alumnos. La educacion intercultural aboga por un aprendizaje colaborativo, en el que la
participacion activa de los alumnos resulta fundamental, y donde los sujetos tienen la
oportunidad de expresarse y mostrar al resto la riqueza de su propia cultura.

3. Politicas publicas: La interculturalidad no puede estar aislada de los procesos sociales y
de los conflictos existentes, y para ello tiene que fijarse también en los movimientos
sociales de la region donde se implanta.

En la educacion intercultural, por lo tanto, el proceso de ensefianza y aprendizaje
debe contemplar una serie de factores extracurriculares o transversales que tengan en
cuenta todos los elementos involucrados en la educacion. Esta nueva tendencia define
nuevas relaciones entre los profesores y los alumnos, y demanda de los profesores una
especial sensibilidad hacia la composicién multicultural de las aulas, dandole valor a la

diversidad, y conduciendo al alumno hacia un nuevo estatus en el que deje de ser un sujeto
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pasivo para convertirse en un agente participativo que, a partir de la investigacion y la
colaboracion, adquiera una serie de habilidades que le den la competencia necesaria para
entender la propia diversidad de su pais de origen y la diversidad de las regiones y paises
con los que su region hace frontera.

En las ultimas décadas han surgido los términos “Comunicacioén intercultural”
(CANALE 1983), “Interaccion intercultural” y “Competencia intercultural” (BYRAM
2009) a la par o como prolongacion de los estudios de Hymes y su “Competencia
comunicativa” (HYMES 1974). La comunicacion ha sido también el elemento dominante
entre los tedricos de la didactica de lenguas, como se aprecia en los estudios que dieron
lugar al Marco Comun Europeo de Referencia para el Aprendizaje de Lenguas Extranjeras.
En ese sentido, Byram (2009) realiza un mapa conceptual de los elementos que implicaria
una “competencia intercultural” y establece un enfoque que él denomina CLIL: CONTENT
AND LANGUAGE INTEGRATED LEARNING (Aprendizaje Integrado de Lengua y
Contenido). Segun este enfoque didactico, la lengua puede ser ensefiada tomando como
base los contenidos, no necesariamente linguisticos, de un determinado curriculo. Una
ensefianza pautada por estas directrices tiene que contemplar las siguientes dimensiones:
CONTENT (Contenido): Habilidades relacionadas a elementos especificos de un
determinado curriculo.

COMMUNICATION (Comunicacion): Usar el lenguaje para aprender. Uso de la lengua
extranjera para la educacion en ciudadania.

COGNITION (Cognicion): Desarrollo de habilidades cognitivas (de pensamiento) para
relacionar conceptos.

CULTURE (Cultura): Exposicién a perspectivas alternativas y comprension compartida.

El modelo de Byram pone el acento en las habilidades (Skills) que el alumno debe
interiorizar, porque estas seran la clave que le permita conseguir una mayor autonomia en
el aprendizaje. Divide esas habilidades en dos aspectos complementarios: el primero, savoir
comprendre, tiene que ver con la capacidad de los alumnos para interpretar y comparar
contenidos, puntos de vista, saberes y conocimientos de diferentes grupos culturales, tanto
sobre uno mismo, es decir, su propio grupo cultural, como sobre los otros; el segundo,

savoir apprendre / fair, tiene que ver con la capacidad de los alumnos para adquirir nuevos
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conocimientos y para aplicarlos en situaciones reales de comunicacion. La educacion,
desde este punto de vista, supone la capacidad del alumno para “evaluar de forma critica”
conocimientos (Knowledge) sobre su propia cultura y sobre las otras. Y este aprendizaje,
para ser efectivo, debe estar guiado por una actitud (Attitudes) de curiosidad y tolerancia
por parte del alumno. Cabe al profesor crear el clima propicio en el aula para que el alumno
se interese por el aprendizaje y para que se sienta comprometido con lo que estd
aprendiendo. En este sentido, un repliegue tactico del profesor, desde una concepcion
asimétrica de la ensefianza a una posicion de mediador, es lo mas apropiado, de manera que
los alumnos sean los agentes de su propio aprendizaje, a través de investigaciones que ellos
mismos realicen.

Este concepto de ensefianza / aprendizaje, segun Byram, desplaza la atencion hacia
parametros que en el Marco reciben s6lo una atencion secundaria, tales como la consciencia
intercultural. La comunicacion es aqui entendida de una manera diferente, no como una
lista de funciones y situaciones comunicativas que todo sujeto debe realizar en la vida real
para ejercer su plena ciudadania en el seno de una comunidad de paises reunidos en torno
de una serie de acuerdos econdmicos, sino como una manera de usar la lengua extranjera

para aprender y para entrar en contacto con perspectivas y culturas diferentes.
Identidad y diferencia

Identidad y diferencia son dos conceptos que actualmente aparecen con gran

regularidad en los estudios culturales, y que ya tienen un largo desarrollo historico:

La moda identitaria reciente es la prolongacion del fenémeno de exaltacion de la
diferencia que surgidé en los afios 60 y que fue el resultado de movimientos
ideoldgicos muy diversos, incluso opuestos, si hacian la apologia de la sociedad
multicultural o de “cada uno en su casa para seguir siendo el mismo” (...). La
cultura se origina en gran parte en procesos inconscientes. La identidad remite a
una norma de pertenencia, necesariamente consciente porque estd basada en
oposiciones simbolicas (...). La identidad es siempre una relacion con el otro.
Identidad y alteridad tienen una parte en comln y estan en relacion dialéctica.
(CUCHE 2002: 105).
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En este sentido, la identidad es, segun CUCHE (2002: 107), una construccién social
permeada, ademas, por relaciones de poder, de manera que, si un determinado grupo social
(él pone el ejemplo de los WASP, White, Aglosaxon, Protestant) detenta el poder,
automaticamente clasificarda a los demas grupos sociales como los “otros”,
“norteamericanos en la categoria de grupos étnicos o grupos raciales”, de manera que un
determinado grupo que constituye una élite se arroga el poder de catalogar a los grupos
minoritarios.

De manera que las identidades son construcciones sociales no sélo exclusivas de las
zonas de frontera, sino que, justamente, ellas mismas se establecen como fronteras incluso
dentro de un mismo pais. Por otra parte, en la frontera encontramos en muchas ocasiones
identidades que son, precisamente, fronterizas, cuyo diferencial es el haber sido construidas
en la interseccidn entre diferentes paises y culturas. Hibridismos que, lejos de constituirse
en una suma de todas las partes, se definen por ser dinamicos, maleables, relativos (MOITA
LOPES 2013; BHABHA 1994), dependiendo del contexto en el que los sujetos se
encuentren. Las fronteras, que también son construcciones sociales, no constituyen tan solo
limites geopoliticos que separan personas y cosas que pertenecen a diferentes Estados-
Nacion. Desde esta perspectiva, constituyen espacios dindmicos y pasibles de
transformacion en los cuales puede producirse el encuentro intercultural que,
inevitablemente, pasa por el reconocimiento de las diferencias.

La diferencia no se opone a la igualdad, se opone a la uniformizacion, a la
estandarizacion. No se debe, en nombre de la igualdad, eliminar las diferencias en busca de
un monoculturalismo y un monolingiiismo etnocéntrico. Las diferencias son necesarias y
positivas, constatan la diversidad esencial de todo lo que existe en la naturaleza. La
educacion intercultural, por lo tanto, debe conducir a la aceptacion de las diferencias como
algo natural y la igualdad sélo se lograréa si aceptamos que somos diferentes.

Por el contrario, las diferencias han sido histéricamente, y ain en la actualidad,
explotadas para llevar a cabo politicas y actitudes excluyentes. Para algunos autores
(CANDAU 2012, entre otros), la igualdad conlleva la aceptacion de las diferencias, pero
también la existencia de conflictos sociales que no deben ser olvidados, de manera que la

negociacion y la interaccién son condiciones fundamentales para lograr una verdadera
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igualdad.

Como ocurre con las politicas linglisticas, la proclamacion de la igualdad de todas
las lenguas (o culturas) no debe significar que todas ellas tengan que competir en igualdad
de condiciones, porque esto, en una relacion asimétrica y de conflicto, siempre va a
provocar un desequilibrio de fuerzas (BAZTARRIKA 2010). De igual modo, una lengua
minoritaria o en vias de extincién no puede competir en igualdad de condiciones con la
lengua mayoritaria; si no se la ayuda, sucumbird de acuerdo a una implacable ldgica
determinista. Con esto quiero decir que las lenguas y los grupos sociales minoritarios deben
ser protegidos por politicas publicas, porque los grupos subalternos no tienen las mismas
condiciones de defenderse. Este razonamiento puede extrapolarse a multiples dimensiones.

En una educacion intercultural, debemos luchar por des-construir unos prejuicios
generados de diversa manera, pero especialmente presentes en los medios de comunicacion,
que casi siempre responden a unos determinados intereses. L0osS grupos minoritarios que
sufren la estigmatizacion de las élites, que propagan prejuicios sobre ellos, no tienen el
respaldo de grandes medios de comunicacion que puedan reivindicar sus demandas
sociales, y reciben como una losa la exclusion que significa ser vistos como el Otro, el
considerado diferente, y toda la serie de valores negativos a los que su grupo social
generalmente es asociado. Si protestan, seran calificados de violentos. Si se mantienen
pasivos, cada vez se les excluird mas. Si se organizan, se les llamara alborotadores. Si
renuncian a su identidad e intentan integrarse a los grupos dominantes, primero se les
parara los pies, y si realmente consiguen entrar en el nuevo grupo, tendran que renegar de
sus origenes y hacer propios los prejuicios que antes se les asignaba.

La escuela, principalmente la escuela publica, es la principal mediadora entre las
comunidades y el Estado. Las politicas educativas, a través de los nifios, pueden alcanzar
también a los padres. Es l6gico que el nifio imite las reacciones de sus progenitores, pero a
través de actividades extraescolares, los padres también pueden sentir la accién de la
escuela. En las universidades, el relativismo cultural, entendido como una opcion ética
(CUCHE 2002), formara a profesionales de todos los ramos, por ejemplo ingenieros civiles,
médicos, etc., mas sensibles a las diferencias culturales y a las relaciones de poder

asimétricas que provocan conflictos y que demandan soluciones enérgicas y justas, aunque
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esto suponga reducir los beneficios de las lenguas o las elites sociales en un primer
momento, beneficios que aumentaran para todos en el futuro gracias a la existencia de una
sociedad mas justa y equilibrada, en la que igualdad sea sinénimo de justicia social, y la
diferencia equivalga a tolerancia.

Hacia una educacién intercultural en Brasil

En el caso especifico de América Latina, especialmente en Brasil, generalmente se
ha adoptado una metodologia funcionalista sin pestafiear, ademas de privilegiarse, en la
ensefianza de la lengua espafiola, los materiales didacticos y los libros de texto de origen
espafnol. Esta actitud no deja de mostrar una tendencia etnocentrista con respecto a la
ensefianza de la lengua, y conduce a la perpetuacion de estereotipos y errores ampliamente
criticados por profesores y estudiosos de diferentes universidades brasilefias, especialmente
de S&o Paulo. El gran poder del aparato mediatico y el tejido empresarial de organismos
semiprivados y publicos, como el Instituto Cervantes y la AECID, por un lado; y la
proliferacion de editoriales espafiolas, por otro, contribuyen a esta situacion.

Brasil, en cuanto pais emergente, con una clase media en aumento, se ofrece como
una tabla de salvacion para muchas empresas no s6lo espafiolas, sino también argentinas,
por citar los dos principales paises que compiten en el sector del mercado editorial relativo
a la ensefianza de espafiol en ese pais. En este sentido, han sido denunciadas algunas
supuestas practicas desleales del Instituto Cervantes en asociacion con el Banco de
Santander y Universia relativas a la formacion de profesores de espafiol en Brasil (MAIA
GONZALEZ 2009).

El libro didactico originario de Espafia generalmente no responde a las necesidades
de una educacion intercultural en el contexto de la integracion latinoamericana. Es l6gico
que no lo haga ya que, producido bajo el paraguas metodoldgico de una interpretacion
excesivamente funcionalista del MCER por profesionales que no estan familiarizados con
la realidad latinoamericana, estos libros didacticos, aunque pretendan atender a las
especificidades del alumnado brasilefio con ciertos matices contrastivos entre las dos

lenguas, nunca llegan a poner el acento en la educacion intercultural y no poseen un
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repertorio textual realmente representativo de la diversidad linglistica y cultural
latinoamericana.

Esta situacion se complica especialmente en el caso concreto de la educacién
superior, donde uno de los objetivos prioritarios es la reflexion critica sobre la lengua y la
cultura. El grupo de investigacion Materiais didaticos de espafiol: entre a quantidade e a
diversidade. Ofertas e caréncias de materiais para o ensino superior, coordinado por la
profesora Gretel Eres Ferndndes, concluye que existe una gran variedad de materiales
didacticos, pero que, pese a esta abundancia, no existen materiales especificos satisfactorios
para la ensefianza superior, por lo que los profesores, en muchas ocasiones, deben crear sus
propios materiales didacticos®.

En ningln caso queremos atacar o criticar el MCER, todo lo contrario, lo
consideramos un admirable documento que por primera vez ha logrado sistematizar las
diferentes dimensiones en el aprendizaje de una lengua y que, ademas, contempla la
dimension (pluri)cultural, dejando via libre para que los diferentes centros educativos

exploren la ensefianza de lenguas a traves de objetivos culturales especificos:

En algunos casos, el aprendizaje de una lengua extranjera se basa, sobre todo, en
impartir conocimienos declarativos al alumno (por ejemplo, de la gramética o la
literatura, o de determinadas caracteristicas culturales del pais extranjero). En otros
casos, el aprendizaje de idiomas se contempla como una forma para que el alumno
desarrolle su personalidad (por ejemplo, mayor seguridad en si mismo, mayor
disposicion a hablar en grupo), o para que desarrolle sus conocimientos sobre cémo
aprender (mayor apertura a lo que sea nuevo, consciencia de aquello que es
diferente a lo propio, curiosidad por lo desconocido). Existen muchos motivos para
considerar gue estos objetivos concretos, relacionados con un sector o tipo de
competencia especifica, o bien el desarrollo de una competencia parcial, pueden
contribuir de forma general a la creacion o al refuerzo de una competencia
plurilinglie y pluricultural. En otras palabras, la blsqueda de un objetivo parcial
puede formar parte de un proyecto general de aprendizaje. (MCER 2002: 133)

Por su parte, el propio Plan Curricular del Instituto Cervantes, PCIC (IC 2006),
segundo nivel de concrecion del MCER para el espafiol, incluye también contenidos que

denomina: Referentes culturales, y saberes y comportamientos socioculturales. Asi, por

2 Disponible en <http://www4.fe.usp.br/pesquisa-arquivos/public7/trab/a023.html>. Consulta realizada el 1 de
ago. de 2015.
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ejemplo, en el Inventario de Referentes Culturales, el documento deja total libertad para la
adecuacion de contenidos culturales a los niveles de referencia en el ambito
hispanoamericano. Entre estos referentes, se incluyen: Conocimientos generales sobre los
paises hispanos (geografia fisica, poblacion, gobierno y politica, organizacion territorial y
administrativa, economia e industria, medicina y sanidad, educacion, medios de
comunicacion, medios de transporte, religion, politicas linglisticas); Acontecimientos y
protagonistas del pasado y el presente (acontecimientos y personajes histéricos y
legendarios, acontecimientos sociales y culturales y personajes de la vida social y cultural);
Productos y creaciones culturales (literatura y pensamiento, musica, cine y artes escénicas,
arquitectura, artes plasticas).

De manera que, tanto el MCER como el PCIC dejan la puerta abierta a que el eje
del proceso de ensefianza y aprendizaje sea la cultura de la lengua meta, pero no hacen
hincapié en el desarrollo de una conciencia critica por parte de los alumnos, ni en el analisis
de los conflictos existentes en la sociedad, elementos que creemos indispensables en una
educacion intercultural critica. Por ello, sin negar el valor de estos marcos de referencia,
sostenemos que el MCER no puede ser exportado a cualquier latitud sin un cierto
distanciamiento critico, pues ha sido creada en y para el contexto europeo, y las prioridades
educativas varian de un lugar a otro. En el contexto de la integracion latinoamericana y del
Mercosur, la ensefianza de lenguas adicionales adquiere matices sensiblemente diferentes.

En el contexto latinoamericano, en los ultimos afios han aflorado un gran namero de
investigaciones sobre la Pedagogia por Proyectos, aplicada en paises como Venezuela en la
educacion general. Por otra parte, no debemos olvidar los contactos linguisticos con
numerosas lenguas originarias de América Latina, que influyen al espafiol hablado en
diferentes regiones y que merecen atencién especifica, como es el caso del quechua, del
guarani, del aymara, del ndhuatl y de otras muchas. Ademas, debemos destacar la EIB
(Educacion Intercultural Bilingue), caracteristica de las comunidades originarias,
especialmente en los paises andinos y en Centroamérica, entre los que destacan, por
ejemplo, Bolivia, Chile y México.

En el caso de las lenguas originarias de América Latina, los diferentes estados han

realizado en los Ultimos afios importantes transformaciones legislativas que han tenido
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efectos lentos pero positivos, sobre todo en lo que se refiere al reconocimiento del derecho
de los pueblos originarios a la ya mencionada Educacion Intercultural Bilingie, la cual
debe realizarse, en los primeros afios de escolarizacion, en la lengua materna, para
introducir después, de forma progresiva, la segunda lengua, ya sea el espafiol o el portugués
(HAMMEL 2003). En este caso, los nifios tienen derecho a recibir una educacion que
valore los saberes de sus comunidades, y los profesores deberian ser miembros de sus
comunidades o, por lo menos, hablantes de su lengua. De todos modos, los cambios
legislativos muchas veces no acompafian la realidad de estas comunidades, que en
ocasiones tienen que soportar en su dia a dia un clima de estigmatizacion y subordinacion
economica y social.

Las comunidades indigenas generalmente poseen centros escolares propios, por lo
que el aislamiento y la segregacion social se mantienen intactos. Sus comunidades sufren la
presion del capitalismo expansionista, que depreda su habitat, y durante generaciones han
sido sometidas a una posicion subalterna, de manera que, en no pocas ocasiones, estamos
ante comunidades que presentan una gran precariedad y pobreza, con altas tasas de
alcoholismo y suicidios, como ocurre en algunas regiones de Brasil y de Paraguay. En este
sentido, parece claro que la existencia de una legislacion propicia y favorable a los pueblos
originarios no garantiza, ni mucho menos, su inclusion social automatica. Otro de los
elementos que nos obliga a tratar de una manera diferenciada la ensefianza de espafiol y
portugués por un lado, y la ensefianza de lenguas indigenas por otro, son las grandes
diferencias tipoldgicas entre ambos grupos de lenguas.

En lo que respecta a la ensefianza de portugués y de espafiol como lenguas
adicionales, lenguas para la integracion, la proximidad tipoldgica entre ambas lenguas, pese
a ser el origen de ciertos estereotipos nocivos (KULIKOWSKI y MAIA GONZALEZ
1996; MAIA GONZALEZ 2008; FANJUL 2002), es cierto que favorece un tipo especifico
de ensefianza de lenguas diferente de la ensefianza de espafiol o portugués para chinos, o
para estadounidenses, por poner solo un par de ejemplos. La proximidad de ambas lenguas
provoca que los profesores puedan trabajar desde los primeros niveles con textos de una
relativa dificultad, pudiendo, ademas, centrarse en contenidos linglisticos aislados

previamente de forma contrastiva. En este sentido, existen buenos estudios contrastivos
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entre las dos lenguas (BARBIERI DURAO 1999). Esto nos lleva a pensar que, en el marco
de una integracion latinoamericana entre Brasil y el resto de paises hispanohablantes, es
posible replantearse la metodologia y el enfoque que han de aplicarse a la ensefianza de
espafiol y de portugués, con un viraje hacia la practica discursiva y hacia la discusion y el
debate. Esa proximidad nos permite, ademas, centrarnos mucho mas en aspectos culturales,
de manera que el aprendizaje de la lengua vaya unido a la discusion de las identidades y las
diferencias, y a la reconstruccién de los estereotipos existentes, especialmente marcados en
el caso de las regiones de frontera.

Existen varios enfoques y métodos alternativos (RICHARDS y RODGERS 2003),
los cuales no vamos a desarrollar en este articulo, que facilitan el trabajo para una
educacion intercultural y algunos de ellos privilegian la practica discursiva, como la
Ensefianza de la Lengua Basada en Contenidos. La Ensefianza de la Lengua Basada en
Tareas, a la que, por otra parte, el MCER dedica bastante espacio, pone el acento en el
aprendizaje autonomo del alumno, que debe usar la lengua extranjera para realizar acciones
reales a través de proyectos, muchas veces seleccionados por los propios alumnos, de una
manera totalmente colaborativa. En este caso, la seleccidn de las tareas es fundamental para
decantar la ensefianza de la lengua adicional hacia la vertiente intercultural. Reconociendo
la diversidad del aula, el profesor debe buscar la manera mas adecuada de dar voz a sus
alumnos para que expongan sus propios conocimientos y saberes, especialmente si
pertenecen a grupos minoritarios. En este sentido, en muchas de las escuelas de frontera la
diversidad es muy acusada, y lo mismo ocurre en algunas universidades brasilefas,
especialmente en la Universidad Federal para la Integracion Latinoamericana (UNILA),
pero también en otras universidades federales y estatales que reciben alumnos de diferentes
regiones de Brasil y / 0 pertenecientes a diversos grupos culturales. Para mantener vivo el
mito de un Brasil multicultural, en el cual las diferentes etnias y culturas conviven de
manera ejemplar, idea que sabemos no es totalmente cierta, es necesario comenzar por la

educacion.
Las Escuelas Interculturales de Frontera

Denominado originalmente Programa de Escuelas Interculturales Bilingiies de

abehache, 8 (1): p. 1-186, Jan./Jun., 2015. ISSN: 2238-3026
86



abehache

Frontera, este proyecto elimind el término bilinglies por varias razones. En primer lugar,
este término restringe la pluralidad de lenguas habladas en estos paises a dos: el espafiol y
el portugués, sin tener en cuenta la gran diversidad linglistica de los paises envueltos en la
integracion. Por otra parte, el Programa, desde el punto de vista del bilingliismo, finalmente
se limita a fomentar cruces de profesores brasilefios al pais vecino y viceversa, pues,
aungue valora y promociona el aprendizaje y el uso de diferentes lenguas, no puede ofrecer
realmente una educacion bilingue, por ello el término “intercultural” resulta mucho mas
adecuado.

De acuerdo con este término, las escuelas de frontera tienen la oportunidad de
convertirse oficialmente en escuelas interculturales, fomentando la interaccion entre
culturas nacionales. Llegados a este punto, se abren varios interrogantes. Por una parte, no
puede hablarse de una cultura homogénea en cada uno de los paises involucrados. En el
caso de Brasil, la diversidad cultural es innegable, y esta se intensifica segun sea la
configuracion social especifica de cada frontera. Por otra parte, en muchas ocasiones, la
transformacion en escuelas interculturales provocara una serie de complejas reacciones en
la comunidad escolar, desde los propios profesores hasta los padres de los alumnos, que a
diario lidian con los estereotipos y prejuicios propios de su pais, en los cuales tienen una
gran incidencia, como sabemos, los medios de comunicacion. Por ultimo, sabemos que
existen diferentes interpretaciones de lo que se entiende por interculturalidad, segun se trate
de los formadores, de los profesores de escuela, o de los responsables del gobierno.

Con respecto al primer punto, las escuelas de frontera se estan instalando,
I6gicamente, en las diferentes fronteras de Brasil, con Argentina, con Uruguay, con Bolivia,
con Paraguay, con Venezuela, con las Guayanas, etc. En cada una de esas fronteras, las
escuelas interculturales tendran una forma de actuar diferente, pues la realidad
sociolingiistica de cada region difiere mucho, tanto en lo que se refiere a la diversidad
cultural como a las lenguas en contacto. En el caso de la frontera entre Brasil y Paraguay,
encontramos dos regiones sensiblemente diferentes, una en la Frontera Trinacional, con Foz
de Iguacu, Puerto Iguazu y Ciudad del Este como nucleo principal (aunque se extiende por
otras ciudades proximas), separadas por el Rio Parana; y otra, en la frontera seca en Mato

Grosso do Sul, entre las ciudades de Ponta Pord y Pedro Juan Caballero. En la primera de
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ellas, existe una menor imbricacion entre los habitantes de ambas ciudades, mientras que en
la segunda la imbricacion es mucho mayor. De todos modos, el guarani, tercera lengua en
contacto, provoca una cierta dificultad en la comunicacion en ambas fronteras, ya que las
personas pueden comunicarse en una interlengua mas o menos franca: el portufiol, mientras
que el guarani, aunque un cierto numero de brasilefios lo entienden, es casi exclusivo de los
paraguayos.

La lucha contra los estereotipos y la interaccidn intercultural tiene su segunda piedra
de toque en las reacciones de la comunidad escolar, acostumbrada a la circulacion de
estereotipos intensamente legitimados en cada uno de los paises. En este sentido, la
transformacion de las escuelas provoca, en un primer momento, reacciones adversas, tanto
de ciertos profesores, que en un principio son reacios a asumir el nuevo papel que una
educacion intercultural demanda de ellos, como de algunos padres, que perpetuan estigmas
y percepciones prejuiciosas con respecto a los paises vecinos y también con respecto a
ciertos grupos sociales de su propia region. ;Como lidiar, por ejemplo, con los estereotipos
vertidos sobre las comunidades indigenas, tachados de vagos, violentos, usurpadores de
tierras, en regiones en las que el conflicto de tierras es muy intenso? ES necesario un
consenso entre los profesores de la escuela intercultural y mucha fuerza de voluntad para
seguir adelante frente a estos obstaculos.

Existe una cierta contradiccion entre las politicas educativas y la legislacion
referente a la diversidad linguistica en el papel, por un lado, y las acciones reales que
pueden llevarse a cabo en cada contexto particular. En ciertas regiones de frontera, los
estereotipos son mas intensos, y dan lugar a actitudes de rechazo. En otras regiones, la
interaccion es mas fluida. Lo cierto es que el Programa de Escuelas Interculturales de
Frontera ha echado a andar y cuenta con el respaldo institucional del Mercosur educativo,
ademas del financiamiento del MEC brasilefio. Desde este punto de vista, se trata de una
realidad inapelable, destinada a transformar, poco a poco, las percepciones prejuicios de
unos y otros, dando lugar, al menos en las fronteras, a una convivencia mejor.

Queda aun un punto para cuestionarse, y tiene que ver con la metodologia a ser
utilizada en las escuelas interculturales. Una cosa es clara: los profesores deben abrirse a

nuevas posibilidades, adoptando nuevas metodologias en un proceso de formacion
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continuada. Segun el PEIF, se privilegiard la metodologia por proyectos, pero no existe
mucha informacién sobre como se implementa esta metodologia, y sabemos que en cada
region las escuelas tendran autonomia para desarrollar su transformacion hacia la
interculturalidad.

En Ponta Pord y Pedro Juan Caballero, la frontera es muy porosa. Las dos escuelas
participan del Programa desde 2008. La distancia entre ambas es reducida, por lo que es
muy facil realizar el cruce. De los 2000 alumnos de la escuela brasilefia, la Escuela Estatal
Jodo Brembatti Calvoso, el 80 por ciento vive en Paraguay. La mayor parte de los alumnos
entran con cinco afios y el 60 por ciento tienen como lengua materna el guarani, lo cual
provoca serios problemas en su adaptacion. Muchos de estos alumnos, antes del programa,
eran tratados como portadores de deficiencias, sin comprender que el problema real tenia
mas que ver con la lengua. Ahora bien, hay que tener en cuenta que entre los paraguayos es
méas comun el dominio de las tres lenguas (guarani, espafiol y portugués) que entre los
brasilefios, y esto se intensifica ain mas cuando se trata de los profesores involucrados en el
programa. En los cruces de frontera periddicos, cada escuela tiene que prepararse para
recibir a los alumnos de la otra escuela. En este sentido, deben celebrarse festivales y actos
en los que se le de la voz al otro, interesandose por su cultura.

Basandome en la conferencia de la profesora Eliana Aparecida Araujo Fernandes,
directora de la escuela Joao Brembatti Calvoso, en la Aula Inaugural intitulada As linguas e
0 PEIF (5 de septiembre de 2014) y en sus comentarios en la reunién que se celebré al dia
siguiente también en Foz de lguacu, voy a explicar la metodologia que fue adoptada por la
escuela cuando comenzd a transformarse en una escuela intercultural. Los profesores
decidieron usar una metodologia basada en mapas conceptuales que transformé la agenda
de todos los profesores de la escuela.

La directriz basica fue convertir a los alumnos en agentes activos de su propio
aprendizaje, de manera que ellos mismos pudiesen elegir lo que iban a aprender. En una
primera clase, se les preguntaba directamente a los alumnos qué es lo querian aprender, y se
anotaban en la pizarra todas las respuestas, realizando a continuacién mapas conceptuales
que reflejasen una jerarquizacion de lo que querian aprender. Pongamos por caso que lo

que quieren saber es por qué el sol nace y desaparece cada mafiana, qué son las estrellas,
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cdmo nacid la masica, cudl fue el primer cantante de funk y cosas por el estilo. Cada uno de
esos puntos deberd constituirse en un contenido transversal a ser desarrollado en las
diferentes disciplinas, ya sea Lengua y Literatura, Matematicas, Geografia, etc.

Con todos los problemas que un cambio metodoldgico como este puede conllevar,
supone cuando menos un gran reto para los profesores, acostumbrados en muchos casos a
reutilizar una y otra vez, con diferentes grupos de alumnos, los mismos portafolios. Por otra
parte, esta metodologia supone un incentivo para los alumnos, aumentando su autoestima y
su interés por el aprendizaje. Otro de los cambios colaterales ha sido la interaccion entre
profesores, acostumbrados a no interferir en las disciplinas de cada uno. Esta metodologia
obliga a los profesores a comunicarse y a relacionarse mas, compartiendo conocimientos y
estrategias de ensefianza. El profesor se transforma en un mediador cultural, no es el duefio
del saber en una relacion asimétrica donde los alumnos son sujetos pasivos. Los alumnos
tienen que realizar investigaciones, pero el profesor tiene que ofrecerles materiales, ya sean
revistas, imagenes, videos, canciones, etc., que les ayuden en sus investigaciones.

Otro de los elementos que contribuyen a transformar la escuela en una escuela
intercultural es la decoracion de la escuela, tornandola un lugar agradable donde el alumno
reciba estimulos positivos. La escuela en su totalidad debe sufrir una transformacion,
abriéndose a la comunidad y dandoles oportunidades a los alumnos para involucrarse en
actividades extraescolares. La formacion tedrica de los profesores y de los demas

trabajadores de la escuela vendra a la par de esta transformacion.
Pueblos originarios y educacion superior: aymaray quichua en la UNILA

Originarios en su mayoria de regiones rurales, los estudiantes bolivianos de la
UNILA, universidad en la que actuamos, constituyen un caso especifico en el contexto de
la integracion latinoamericana, y han sido objeto de nuestro Grupo de Investigacion
(Produccién de materiales didacticos para la ensefianza de Espafiol Lengua Adicional en el

contexto de la integracién latinoamericana y del Mercosur®) en el que estan colaborando

® Disponible en <http://dgp.cnpg.br/dgp/espelhogrupo/2102639430462051>. Consulta realizada el 1 de ago.
de 2015.
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dos bolsistas de Iniciacion Cientifica®. EI Proyecto pretende, entre otras cosas, indagar
acerca del aprendizaje de lenguas adicionales por parte de alumnos que tienen como lengua
materna una lengua originaria, analizando en qué medida esta condicion plurilingiie supone
en realidad una dificultad mayor en su desempefio escolar, habida cuenta de que los
alumnos reciben clases en portugués y en espafiol. En conversaciones y entrevistas con
profesores y alumnos hemos detectado las grandes dificultades que estos alumnos tienen,
especialmente en lo que se refiere a la comprensién y produccién de textos académicos.

Las familias de muchos de estos alumnos, generalmente campesinos, han emigrado
de las zonas rurales mas aisladas a las ciudades y sus aledafios. En este proceso, algunos de
ellos han dejado de hablar la lengua originaria de sus familias, ya sea el aymara, el quichua
0 una mezcla de ambas, cuando sus familias se han desplazado a zonas mayoritariamente
hispanohablantes. En las entrevistas, hemos descubierto que el proceso constituyente del
MAS (Movimiento al Socialismo) esta revirtiendo, en gran medida, este proceso de pérdida
de identidad. Las comunidades indigenas ven cdmo su cultura y su lengua adquieren un
mayor estatus, han mejorado las redes de transporte y se han creado escuelas en las zonas
rurales, de manera que los alumnos ya no tienen que desplazarse caminando durante varias
horas para recibir una educacion en espafiol. Ahora, por ley, la educacion debe realizarse de
manera bilingle, en espafiol y en la lengua originaria de la regién, ya sea el aymara o el
quichua. Por otra parte, la emisora Radio Patria Nueva, trilingie, y la Red de Radios de los
Pueblos Originarios se han extendido por el territorio boliviano dandole una mayor
visibilidad y estatus a las lenguas indigenas. De esta red, ocho emisoras tienen el aymara
como lengua mayoritaria; siete, el quichua; trece, el castellano; y una el guarani.’

En las conversaciones con estos alumnos, hemos constatado que la influencia de la
lengua materna aymara o quichua (a veces los padres hablan ambas lenguas) influye y
determina toda su produccion verbal en castellano, ya que la mayor parte de ellos, piensa en
aymara y después traduce al espafiol. Su interlengua tiene las caracteristicas de las lenguas
en contacto, en este caso, elementos como la supresidn de articulos y preposiciones, la falta

de concordancia o una sintaxis insolita. Esto, que no supone mayores problemas en la

* Francisco Muzzo y Pedro Cunha Germano.
® Disponible en <Http://www.patrianueva.bo>. Consulta realizada el 1 de ago. de 2015.
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interaccion cotidiana, se complica cuando el alumno tiene que producir enunciados
complejos y textos cohesionados en espafiol, en trabajos y exdmenes. Por otra parte, le
educacion que han recibido en Bolivia en sus escuelas, cargaba el lastre de una instruccion
en castellano que anulaba la lengua indigena (elemento este que en la actualidad esta
cambiando, con el desarrollo de la EIB). De todos modos, los alumnos arrastran, cuando
llegan a la universidad, las deficiencias del sistema escolar de su pais de origen.

Por otra parte, los alumnos, una vez llegan a la UNILA, comienzan a recibir algunas
clases en portugués, una lengua con la que, al contrario de muchos alumnos paraguayos,
uruguayos y argentinos, no han tenido el minimo contacto. La experiencia de estudiar en
una institucion bilingue resulta para ellos muy positiva, una vez superados los primeros
meses de instruccion. Las clases de lengua adicional (en su caso el portugués) favorecen
tanto su insercion educativa como social, habida cuenta de que estos alumnos se hallan en
una situacion de inmersion en la ciudad de Foz de Iguacu. Curiosamente, preguntados
acerca de si sienten algun tipo de discriminacion en la UNILA, los alumnos mencionan a
ciertos profesores que no tienen en cuenta la especificidad de su educacidn previa y de su
desempefio discursivo en espafiol y en portugués, reivindicando una mayor sensibilidad por
parte del cuadro docente a este respecto. Cuando son preguntados acerca de la necesidad de
disciplinas optativas para mejorar el desempefio oral y escrito en castellano, los alumnos se
muestran muy favorables a ello.

Cabe decir que se advierte una gran conciencia politica en este grupo de alumnos.
Preguntados acerca de si desean hacer carrera en Brasil o regresar a Bolivia cuando
terminen sus estudios, la mayor parte afirma que su deseo es regresar a su pais para
contribuir al crecimiento y al progreso de sus comunidades, desmintiendo asi a los que
argumentan que la UNILA contribuye a fomentar la emigracion de comunidades pobres
hacia Brasil. Por el contrario, en este sentido, la UNILA cumple con su objetivo de formar
recursos humanos para que actlien en sus propios paises contribuyendo al desarrollo interno
y a la integracién latinoamericana. Cabe decir que, en el momento en que escribimos estas
lineas, se decide en Entre Rios, Argentina, en la Cumbre del MERCOSUR, la adhesion de

Bolivia a este organismo.
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Haitianos en la frontera Trinacional

El martes 12 de enero de 2010, a las 16:53, hora local, ocurrié un terremoto de 7
grados en la escala Richter a 15 kildémetros de Puerto Principe que devasto la capital
haitiana. Entre otros muchos edificios publicos y construcciones (aproximadamente el 70
por ciento de la ciudad), la Facultad de Letras de la Ecole Normale Superioure (ENS) fue
destruida y murieron una gran cantidad de profesores y alumnos. En total, se habla de tres
millones de damnificados y 25.000 muertos. Este acontecimiento, ocurrido en uno de los
paises mas pobres de América Latina, provocé el caos. Diversos organismos
internacionales, entre ellos la ONU, colaboraron en la reconstruccion, tarea que se
extendera durante afios. La Mision de Estabilizacion de las Naciones Unidas en Haiti
(MINUSTAH), que comenzo en 2004, estd comandada por Brasil, lo que supone la
intervencion militar del Ejército brasilefio para, entre otras cosas, mantener el orden. Esta
mision ha recibido criticas desde diferentes sectores y en algunos medios (FIORITO 2014)
se llega a afirmar que la reconstruccién es un negocio para EEUU y otros paises que lideran
el proceso. El liderazgo brasilefio en esta mision nos ofrece la exacta dimension de este
Nuevo Brasil del s. XX1 y su poder geopolitico.

Sin embargo, la permanencia del Ejército brasilefio en Haiti tiene los dias contados,
pues el gobierno ha decidido la retirada progresiva de los mas de dos mil soldados que ain
permanecen en el pais. De todos modos, esta es una intervencion militar. Nos interesa aqui
otro tipo de intervenciones, como el Programa Emergencial em Educacéo Superior Pro-
Haiti-Graduacdo de la CAPES, que tiene como objetivo contribuir a la formacion de
recursos humanos. Se aprobo en 2011 una ayuda para 500 haitianos que, finalmente, debido
entre otras cosas a la baja participacion de las universidades brasilefias, solo llegé a 81 de
ellos, de los cuales 41 estudiaron en la UNICAMP de Séo Paulo. Uno de los problemas de
esta ayuda fue que solo contemplaba un periodo de 18 meses, insuficiente para completar
una graduacion.

En este contexto de intervencion educativa, la UNILA, en febrero de 2014, ha
realizado un proceso selectivo para seleccionar alumnos haitianos que recibiran una beca

para estudiar en esta institucion. La llegada de 82 estudiantes haitianos se ofrece como un
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reto para una institucion como la UNILA, cuya diversidad linguistica y cultural es su mayor
exponente. En este sentido, se estdn sopesando diferentes medidas compensatorias para
facilitar el aprendizaje de espafiol y portugués de este grupo de alumnos, para ayudarlos en
su integracion a la ciudad y a la region. Se trata de un desafio no s6lo para la Universidad,
sino para una comunidad como la de Foz de Iguacgu, cuya ubicacion geogréfica fronteriza

ha marcado su desarrollo social multicultural y plurilingie.
Coda

Brasil enfrenta en los Ultimos afios a una contradiccion: acostumbrado a sentirse
inferior frente a otros paises y regiones, como la europea o la norteamericana, no se percato
de que, poco a poco, o aceleradamente, se ha ido convirtiendo en un gigante geopolitico,
codiciado por unos, ejemplo para otros, referente econémico para la mayoria de los paises
latinoamericanos. No cay6 en la cuenta tampoco de que su actitud geopolitica, oculta bajo
el velo gracioso de una supuesta simpatia natural del brasilefio medio, es en los Gltimos
tiempos la propia de un pais de tipo imperialista, y de que, lejos de ser el pais inferior que
algunos imaginan todavia, se ha convertido en un pais dominante y dominador de otros
paises mas pobres y atrasados de su periferia. Un pais modernizado, con un modelo de
produccidn agraria extensiva, y muy agresivo con el medio ambiente.

Esta nueva posicion, demanda del pais una importante responsabilidad, ya que ha de
usar su influencia geopolitica para impulsar el desarrollo econémico y social de toda la region.
Unos paises mas fuertes y seguros a su alrededor llevaran al pais a ser méas fuerte y
competitivo. En lineas generales, como suele ocurrir, los movimientos de los gobiernos oscilan
entre varios polos. Si por una parte se fomenta el intercambio educativo, se legisla a favor de
las minorias linguisticas y sociales, se toman medidas para reducir las desigualdades y se habla
en favor de la conciencia medioambiental; por otro lado, la enorme dimension del pais, la
desconexion entre politicas federales y estatales, y la presion de corporaciones y grupos
empresariales dificultan la toma de decisiones.

Las zonas fronterizas de América Latina encarnan esta compleja dicotomia. Por una

parte, aparecen caracterizadas como lugares conflictivos y peligrosos, rutas de transito de
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mercancias contrabandeadas y sustancias ilegales. Por otra parte, muchas de las acciones en
favor de la integracion econdmica y cultural de América Latina tienen lugar en estas
regiones fronterizas, como hemos visto, precisamente porque se trata de espacios
histéricamente privilegiados para la comunicacion intercultural. Desde el punto de vista
educativo, que es el que aqui nos incumbe, se abre en toda América Latina un proceso
interesante, en el que los avances de la educacion son indudables, aunque la sociedad en su
conjunto no acompafie el ritmo de los cambios.

Los numerosos proyectos y grupos de investigacion a lo largo y ancho del continente
que se ocupan de la educacién intercultural, reflejan un cambio de paradigma. Dentro del
Mercosur, Brasil ha llevado a cabo interesantes iniciativas linguisticas y educativas en los
altimos afos, iniciativas que, especialmente a lo largo de sus maltiples fronteras, tendran la
responsabilidad de transformar la vida de muchos de los habitantes de estas extensas areas.
Esos lugares periféricos, de identidades fluidas, a traves de este proceso tendran la oportunidad
de convertirse en nuevos centros de integracion entre paises. La educacion intercultural debe
actuar no solo en los intersticios de las fronteras nacionales, sino también en las fronteras
simbdlicas (de género, de clase, de sexo, de etnia, etc.) existentes dentro del propio pais.

En suma, estas lineas, lejos de cerrar el horizonte de la cuestion, abren una serie de
interrogantes que precisan de la accion conjunta de los diferentes agentes educativos,
empezando por los propios profesores. Espero que este articulo sea una base para continuar
profundizando en la reflexion acerca de como puede ser la ensefianza de lenguas
adicionales en la UNILA vy otras instituciones educativas: (El enfoque por proyectos y
mapas conceptuales caracteristico de las Escuelas Interculturales de Frontera es aplicable
en la educacién superior? ¢Podria establecerse en el caso de la UNILA una ensefianza por
contenidos a partir de un dialogo interdisciplinar con la disciplina Fundamentos de América
Latina? ¢/Es necesario proponer materias que tengan por objetivo la ensefianza de lenguas
adicionales con fines especificos académicos? ¢Necesitamos un abordaje personalizado
para grupos de alumnos con necesidades especificas, como ocurre con los bolivianos, los

paraguayos o los haitianos?
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O ETHOS DO PERSONAGEM “CELEBRIDADE” EM
REVISTAS DA ARGENTINA E DO BRASIL: PROJECOES
QUE REFLETEM IDENTIDADES DIFERENTES?

LORENA MARIEL MENON1

Resumo: Considerando a contemporaneidade atravessada pelo bindmio do exibicionismo e do
voyeurismo, cuja manifestacdo pioneira passa pelos meios de comunicacdo social, propomos
uma analise do “ethos discursivo” para o personagem projetado como ‘celebridade’, feminina e
associada a um reality show, forjado num recorte extraido de duas revistas de imprensa rosa -
uma argentina, outra brasileira - que caracterizamos como analogas, e, consequentemente,
também propomos uma comparacdo entre a discursividade argentina e brasileira, envolvendo
identidade, cultura e discurso. Nesse sentido, levamos em conta a caracterizacao que assumimos
de contemporaneidade e imprensa rosa como fendmenos transversais, as revistas escolhidas
como materiais analogos, a “cena enunciativa”, especialmente a “cena genérica”, como a
primeira instdncia onde observamos os distanciamentos, e, finalmente, a apresentacdo do
personagem ‘celebridade’ como projecdo e reflexo ndo apenas de um esteredtipo de
‘celebridade’, mas também de uma identidade coletiva, associada ora a discursividade argentina,
ora a discursividade brasileira.

Palavras-chave: ethos; imprensa rosa; personagem celebridade; discursividade argentina;
discursividade brasileira.

Abstrac: Considering the contemporaneity crossed by the binomial made up of the
exhibitionism and the voyeurism whose pioneering expression goes through mass media, we
propose an analysis of the “discursive ethos” of the projected character as a celebrity, female
and associated with Reality Shows, forged in a selection of cut-offs extracted from two gossip
magazines — one Argentinean, another Brazilian — that we characterize as analogous, and, thus,
we also propose a comparison between Argentinean and Brazilian discursive, involving identity,
culture and discourse. In these terms, we consider the characterization that we accept for
contemporaneity and gossip press us a crosscutting phenomena, the chosen magazines as
analogous materials, the “expository scene”- particularly the “generic scene” - us the first
instance where we observe the gaps, and, finally, the celebrity character performance not only
us a ‘celebrity’ stereotype but also us a collective identity projection and reflection, associated
with either the Argentinean discursive or Brazilian discursive.

Keywords: ethos; gossip press; celebrity character; Argentinean discursive; Brazilian
discursive.

'Doutoranda do Departamento de Letras Modernas — Espanhol - Universidade de S&o Paulo (USP/PG). E-
mail: lorenammenon@gmail.com
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1. Na mira do holofote... ou por tras dele?

Coisa rara:

Teu espelho
Tem minha cara.
(Millor)?

Neste artigo, apresentaremos uma analise linguistica, de cunho enunciativo-
discursivo, pondo em evidéncia, de acordo com Charaudeau (2015: 26-27), a relagédo
entre discurso e identidade a partir de matérias publicadas em revistas impressas de
celebridades: a argentina Gente e a brasileira Contigo! que consideramos analogas®, na
sua condigdo de género, junto com Steimberg (1998):

clases de textos u objetos culturales, discriminables en todo lenguaje o soporte
mediatico, que presentan diferencias sistematicas entre si y que en su
recurrencia histdrica instituyen condiciones de previsibilidad en distintas areas
de desempefio semidtico e intercambio social. (STEIMBERG 1998: 41)

Cabe destacar que, embora 0s suportes e 0s textos que caracterizam as revistas
impressas de celebridades ndo estejam restritos aos &mbitos nacionais correspondentes a
Argentina ¢ Brasil, sendo dessa forma “géneros transversais” (FANJUL 2011: 50), é
possivel estabelecer comparacbes pertinentes sobre um fenbmeno da
contemporaneidade a partir da analise do funcionamento discursivo-enunciativo neles.

Dessa forma, estamos circunscritos ao que FANJUL (2011: 39, 46) chama de
“practicas  discursivas de comparacion”, em especial abrangendo aspectos
comparativos “en la dimension cultural y discursiva”, tendo como objetivo mobilizar
uma comparacdo entre duas revistas marcadas pelas discursividades argentina e
brasileira, restringindo essas conceituacdes a setores urbanos especificos (Buenos Aires,

na Argentina; eixo Sao Paulo — Rio de Janeiro, no Brasil), entendendo que:

Quando aqui dizemos ‘a discursividade brasileira’ ou ‘a discursividade
argentina’, estamos destacando o que é da ordem do funcionamento discursivo
dos enunciados de brasileiros e argentinos, e ndo pressupondo homogeneidade

2 MILLOR FERNANDES. Hai-Kais. Porto Alegre: L&PM, 1997, 81.
® Levando em consideragdo a aplicagdo feita por Fanjul (por exemplo, em 2012 e 2013), cujos trabalhos
tém como foco o nivel do discurso em letras de musica urbana, circunscritas nos mesmaos espacos.
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argentina ou brasileira nessa ordem. (FANJUL 2002: 41)

Para a analise, levamos em conta o “campo jornalistico” (BOURDIEU 1997:
104), especialmente o subcampo imprensa rosa impressa, caracterizado por uma
“laténcia de jornalismo™*, cuja marca é a permeabilidade daquilo que é/era da indole do
privado, para ganhar espaco no que é/era da indole do publico. Consideramos, ainda,
importante pensar na materialidade discursiva via campo jornalistico, pois da suposta
dominancia do campo, decorrente “da capacidade de controle da expressdao publica, ao
acesso a notoriedade ou, que da no mesmo, a existéncia em sociedade 7, de que fala
Miranda (2005: 154), ecoa a sua relevancia como lugar chave para vislumbrar aquilo
que pode ser projetado como notoriedade, sob a relacdo discurso-cultura, na
contemporaneidade.

De fato, essa notoriedade parece estar cada vez mais presente naquilo que é dado
como existente, sejam fatos, coisas ou seres. Segundo Sibila (2013: 274), na
contemporaneidade, a espetacularizagdo de que falava Debord (1997)°, ainda no final da
década de 1960, superou as projecdes do filosofo, pois no século XXI “solo ocurre
aquello que se exhibe en una pantalla”, pois “en el imperio de las subjetividades
alterdirigidas, todo lo que es debe ser visto para poder realmente ser” (SIBILA 2009:
313). A antropologa ainda acrescenta que a contemporaneidade ndo sé esta marcada
pela urgéncia de se mostrar, mas também, citando Foucault (1980: 59)°, pela avidez de

curiosear e consumir vidas alheias.

Se trata de convertir a la propia intimidad en un espectaculo y a la
personalidad en una criatura orientada hacia las miradas ajenas, como si los
otros constituyeran la audiencia de un espectaculo capaz de legitimar que el
protagonista de ese show de hecho existe, y que ese yo es alguien. (SIBILA
2009: 328)

Levando em conta as caracteristicas da contemporaneidade, baseadas no
binbmio voyeurismo-exibicionismo como pano de fundo, e a refraccdo identitaria que

envolve “discurso e cultura”, observada no “uso que se faz da lingua, por meio do ato de

* Entendemos que o subcampo imprensa rosa impressa se depreende do campo do jornalismo e do
subcampo da imprensa impressa, mas ao mesmo tempo esté atrelado de forma significativa e explicita ao
subcampo televisual, assumindo uma relacdo de dependéncia confortavel e simbidtica.

®> DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997.

® FOUCAULT, Michel. Historia da sexualidade, vol. I: A vontade de saber. Rio de Janeiro: Graal, 1980.
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enunciacdo que a coloca em funcionamento” (CHARAUDEAU 2015: 26), faremos uma
analise de recortes das revistas Gente e Contigo!, em edi¢des publicadas ao longo do 2°
semestre de 2011 e do 1° semestre de 2012, com foco nos aspectos da “identidade
coletiva” (CHARAUDEAU 2015: 17), aquilo que é partilhado e que forma parte da
producdo de um sentido que é coletivo, mobilizada a partir da construgdo do
personagem ‘celebridade', que remete ao “mundo ético das celebridades”
(MAINGUENEAU 2008: 18).

Mas 0 que seria esse personagem ‘celebridade’” de que falamos? As
celebridades da contemporaneidade sdao os ‘famosos’, utilizando a palavra como um
substantivo justificavel por si s6, parafraseando Paula Sibila (2013), pura personalidade
visivel, em exposicdo e venda nas vitrines midiaticas, mais conhecidas pela sua
exposi¢cdo midiatica do que por qualquer outro valor. Admiraveis e comuns.

E interessante observar como as revistas de celebridades acabam surgindo como
uma das formas mais claras (e pioneiras) de mediacdo no que diz respeito ao processo
de construcao das celebridades como “personalidades alterdirigidas”, compondo o leque

de préticas apoiadas no binbmio voyeurismo-exibicionismo:

En perfecta sintonia con otros fendmenos contemporaneos que se proponen
mostrar las banalidades mas privadas de todas las vidas o de cualquier vida,
como los reality-show y las revistas de celebridades, los talk-show de la
television y la proliferacion de documentales en primera persona, el éxito de las
biografias en el mercado editorial y en el cine, y la creciente importancia de la
imagen cotidiana para los politicos y otras figuras famosas. (SIBILA 2013: 27,
90)

E, apostando na circularidade dos “fendmenos contemporaneos”, no nosso
recorte de andlise, selecionamos especificamente 14 entrevistas de personagens
femininos, sendo 7 da revista Gente e 7 da revista Contigo!, que participaram de

programas caracterizados como reality-show® - mais uma vez, géneros analogos

" As “celebridades” sio uma versdo contemporinea dos “personagens olimpianos”, vedetes projetadas
como semideuses (“astros” com direito a vida intima banal), de Edgar Morin (Cultura de massas no
século XX. (O espirito do tempo). 22 ed. Traducdo Maura Ribeiro Sardinha. Rio de Janeiro - S&o Paulo:
Editora Forense, 1969, 111-115).

& O reality show, no Brasil, ganhou formatos como: o quadro Medida Certa (Globo), os programas A casa
dos Artistas (SBT), A Fazenda (Record), Mulheres Ricas (Record), Big Brother Brasil (Globo). Na
Argentina, 0s quadros Cantando por un suefio, Bailando por un suefio, Patinando por un suefio (El 13),
o0s programas Cuestion de Peso (El 13), Gran Hermano (América TV/Telefe).
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transversais que proliferaram tanto na Argentina como no Brasil em diferentes formatos.

Como o corpus esta composto de duas revistas de ampla cobertura de
celebridades, de duas comunidades linguisticas diferentes, poderemos estabelecer
comparagdes que deflagrem esse “mundo ético”, via “fiador”, de que fala Maingueneau
(2008: 65), associado a tais projeces dos personagens em cada caso, na tentativa de
vislumbrar as “identidades coletivas” mobilizadas a partir da observacgdo, em particular,
de aspectos dos imaginarios ligados as relac6es sociais (CHARAUDEAU 2015: 22, 23),
levando em conta as trés cenas que compdem a ‘“cena da enunciacdo”
(MAINGUENEAU 2008:70): no nosso caso, a ‘“cena englobante” (o discurso
midiatico), a “cena genérica” (a entrevista jornalistica), a “cenografia” (conversa
intimista).

Acreditamos que a delimitacdo imaginaria da vida privada que pode ser
apresentada como publica, embora movedica, ndo é equivalente nos objetos em anélise,
mesmo considerando-os analogos. Isso tera implicagdes principalmente no “ethos
construido” e no “mundo ético” (MAINGUENEAU 2008: 65) associado a ele. Todavia,
em ambos os casos, observamos uma tentativa de humanizar’® o personagem
‘celebridade’, a ponto de que a delimitacdo imaginaria da vida privada, que pode ser
apresentada como publica, envolva questbes sem valor informativo; o que tem a ver
com, parafraseando Veron (1993), a producao de um “real” na imprensa que nao
diferencia entre realidade e ficcdo, entre real e representacdo, entre atualidade e
teleteatro, nas quais o leitor (destinatario) pode se refletir. Nesse sentido, podemos dizer
que ndo ha apenas um valor a ser legitimado pela exibi¢do, mas também um valor que é
legitimado como reflexo, ao convocar a adeséo dos olhares que encerram (ou comegam)
o circulo vicioso do bindmio dessa tendéncia contemporanea: “teu espelho tem a minha
cara”.

Para isso, vamos considerar, por um lado, as informac¢des do “ethos dito”
(MAINGUENEAU 2010: 83), que compreendem dados de ordem social e psicologica
do personagem (enunciadas por ele ou pelo entrevistador) e, por outro lado, as
informacdes do “ethos mostrado” (MAINGUENEAU 2010: 84), que envolvem

° Exemplos: “Sensual quando quer, Carolina Kasting diz ser uma mulher real longe da TV. Sou uma
mulher real. Levo e busco minha filha na escola, coordeno a empregada, frito ovo e limpo a casa”.
(Contigo! ed.1881, p.30); “Es mas: si se tapa la cafieria del basio, voy yo con la sopapa (risas)”. (Gente
ed. 2419, 76)
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“escolhas da ordem lexical, complexidade da sintaxe, ritmo das frases, jogo de planos
enunciativos, qualidade ortografica ou riqueza e natureza cultural” do personagem
projetado como ‘celebridade’ nessas revistas.

A maneira de antecipacdo, podemos levantar a seguinte hipGtese: as
representacdes projetadas do personagem ‘celebridade’ ativam “mundos éticos”
diferentes nas revistas, observaveis pelas informagdes obtidas a partir do “ethos
discursivo”, dependendo da discursividade a qual esteja associado. Dessa forma, a
construgdo do personagem ‘celebridade’, no nosso recorte de analise, seria uma imagem
rebatida no espelho a partir de “identidades coletivas” que provocam adesao, mas nao se

apresentam como reflexos intercambidveis, pois evocam identidades outras.
2. «Gente» e «Contigo!»: géneros analogos?

Argentina en 1965

Asi fue el afio que naci6o GENTE

Habia democracia: Illia. Pero estaba amenazada: Ongania. El dolar: para arriba. La
tele: mataba Biondi. La noche: Mau Mau. El dia: la playita de Saint-Tropez (costanera
norte). La pareja: Gra Borges y Bordeu. Los pufios: Bonavena. La moda: Courreges.
La primicia: GENTE en el tiroteo entre argentinos y chilenos en Laguna del Desierto.

[.]°

ANUMERO 1

Em 1963, Contigo! estreava como uma revista de fotonovelas.

A bossa nova e 0s Beatles conquistavam o mundo, Roberto Carlos langava Splish
Splash, leda Maria Vargas era eleita Miss Universo, as novelas comecavam a fazer
parte do dia a dia do brasileiro, com 2-5499 Ocupado, na TV Excelsior e o Programa de
Silvio Santos estreava na TV Paulista para ocupar a programacédo dominical. ...

Edicdo de Aniversario. Contigo! 50, 15

As duas revistas que escolhemos como fontes para nossa andlise, Gente,
publicacdo argentina da editora Atlantida, e Contigo!, publicacdo brasileira da editora
Abril, surgem na década de 1960 (Gente y la actualidad, em 1965; Contigo! Onde o
talento acontece, em 1963) e continuam sendo publicadas, além de serem icones
representativos de seu género nos seus respectivos contextos nacionais. No entanto,

enquanto Contigo! nasceu como uma revista feminina, tendo como destaque as

19 Disponivel em: <http://www.gente.com.ar/nota.php?ID=5447>
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fotonovelas, Gente surgiu como uma revista ndo restrita ao publico feminino e com foco
nas noticias de atualidade.

Tais caracteristicas ainda estdo presentes, ao mesmo tempo em que a cobertura
das celebridades tem ganhado espago nas ultimas décadas, assim como um didlogo
aberto com a televisdo, seus programas e celebridades do momento em ambas as
revistas, sendo que o boom do jornalismo voltado para as celebridades aconteceu na
década de 1990 e trouxe a publicacdo de novas revistas (na Argentina: Caras, Pronto,
Semanario, Paparazzi, Hola Argentina; no Brasil: Caras, Istoé Gente, Tititi, Conta
Mais, Flash).

Na sua trajetoria, na tentativa de ganhar identificacdo com o subcampo de
imprensa rosa impressa, Gente teve um deslocamento que consistiu numa intensificagéo
na construcdo de um real sem a distingdo entre a ficcdo e a ndo ficgdo de personagens

‘celebridade’. Ja a Contigo! **

teve um movimento de deslocamento que consistiu em
deixar em segundo plano a construgdo de um real baseado na ficcdo, para intensificar a
construgdo de um real sem distingdo entre ficcdo e ndo ficcdo dos personagens
‘celebridade’. Podemos observar esses deslocamentos nas capas das revistas. No caso
de Gente, vamos tomar como exemplo as mais de 150 capas (a primeira em 1967)
protagonizadas por Susana Gimenez (modelo, vedete e apresentadora de tv); nelas, a sua
fotografia € acompanhada de manchetes de sua vida profissional e da sua vida pessoal.
Ao redor do destaque central da diva na capa, nas primeiras décadas, havia manchetes
satélites sobre fatos da atualidade (politica, economia, seguranca publica, etc.) e de
outras celebridades; ja nas ultimas décadas, tais manchetes satélites trazem cada vez
mais chamadas sobre outras celebridades e cada vez menos sobre fatos da atualidade.
No caso de Contigo!, as manchetes relacionadas com as novelas da TV e as capas com
as fotos dos personagens das novelas foram desaparecendo e dando lugar as manchetes
e capas de celebridades. O que fica exemplificado com a) uma capa de 1998, na qual
aparece Branca, personagem que a atriz Susana Vieira™ interpretava na novela Por
amor, como topico da manchete central, tendo como satélites chamadas menores

relacionadas com outras novelas (Anjo mau e Chiquititas) e noticias sobre celebridades,

134 na década de 1970, Ecléa Bosi, num estudo de psicologia social, apontou a tendéncia de a revista
Contigo! valorizar a cobertura das celebridades. (BOSI, Ecléa. Cultura de massa e cultura popular.
Leituras de operarias. 5% ed. Vozes: 1981, 137).

12 Consideramos os exemplos das capas de Susana Vieira e Susana Giménez comparaveis pelo fato de
serem contemporaneas e aparecerem desde 0s primeiros anos da publicacdo das revistas até a atualidade.
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principalmente abordando questdes da vida privada; b) uma capa de 2007, na qual
aparece a atriz Susana Vieira, cuja vida privada é o topico da manchete central, tendo
como satélites chamadas menores sobre a vida privada de outras celebridades, sem
espago para as novelas e 0s seus personagens.

Na atualidade, ambas as revistas, mesmo preservando suas peculiaridades de
origem e trajetdria, alimentam-se do mundo das celebridades, e o retroalimentam, além
de dialogar de forma explicita com os outros meios, principalmente com a televisao.

A partir desses dados, podemos dizer que, embora de origens ndo equivalentes
(revista de noticias de atualidade / revista de fotonovela), a presenga por mais de cinco
décadas de ambas as revistas e a centralidade que o personagem ‘celebridade’ acaba
tendo a partir da década de 1990, fazem delas materiais comparaveis e, a0 mesmo
tempo, significativos na procura de elementos que deflagrem de que forma se constréi o
personagem ‘celebridade’ nelas, em especial aquele que projeta uma personagem
feminina associada a um reality show, e com isso desvelar alguns tracos do reflexo

construido na relagao “discurso-cultura”.
3. Projecdes identitarias construidas: o eu no outro? ...que outro?

Que crean y que digan lo que quieran. No puedo complacer a todos. (Gente, N° 2437, 22.)

Se me querem sexy, gue seja! (Contigo!, N° 1879, 18.)

Em ambas as revistas, podemos observar como género de informacdo comum a
entrevista jornalistica. Segundo Charaudeau (2012: 214), a entrevista jornalistica esta
baseada no contrato mididtico que consiste num “dispositivo triangular: entrevistador e
entrevistado sdo ouvidos por um terceiro ausente”. Dentro das “variantes de

entrevistas”, Charaudeau (2012) descreve a “entrevista de estrelas -

seu propdsito diz respeito a vida das personalidades do mundo do espetaculo
(atores, cantores, etc.). O convidado, mais ou menos em evidéncia, esta
obrigado a aparecer na midia e fazer uma boa figura para alimentar a sua
notoriedade; ele se presta, com maior ou menor vontade, as perguntas do
entrevistador, que procura fazé-lo falar de sua vida particular. [...] Pode se dizer
que esse género exibe a opinido publica uma serie de apreciagdes emocionais
visando suscitar um “prazer culpado” [Segundo nota do autor: “culpado” porque
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0 contrato midiatico de informagdo sé deve abordar o espago publico.
Mostrando o espaco privado dos individuos, as midias colocam o receptor na
posicdo de voyeur] (CHARAUDEAU 2012: 216-217)

Na conceituacdo da entrevista de estrelas, hd um pressuposto implicito: “o prazer
culpado” é condigdo sine qua non para que a “cena genérica” seja validada como tal no
contexto das revistas de celebridades. Assim como também é um pressuposto que 0s
personagens entrevistador e entrevistado tém necessidades que se complementam
(aquele precisa de revelagdes intimas para ‘vender’; este, dar revelagdes intimas para
conseguir notoriedade); nesse sentido ha uma encenacdo do ‘toma 14, d& c&’ das
revelagdes, numa “cenografia” de conversa intimista/confidente, na qual o terceiro
ausente recebe uma aparente posicao exclusiva de voyeur cumplice.

A primeira distincdo que temos de fazer, antes de passar para a analise
propriamente dita, diz respeito a configuracdo dessas ‘“‘cenas genéricas” nas revistas,
pois VEm ao encontro das caracteristicas observadas no “ethos discursivo” construido do
personagem celebridade nas respectivas “cenografias” de “conversa intimista”.

Na revista Gente, observamos uma tendéncia para apresentar a realidade
construida com a tipica entrevista pergunta-resposta*®, sem edicio aparente, & maneira
de transcricdo da encenacdo da entrevista, permitindo a emergéncia de um “ethos

(3

discursivo vedetiano”, associando “‘vedetiano” as caracteristicas do teatro de revista
(praticamente, em extin¢do no Brasil e, pelo contrario, ainda vigente na Argentina) e
que, conforme a ficha de registro de Patrimonio Cultural da Cidade de Buenos Aires™,
“es un género en el que se mezclan masica, baile, humor y pequenos sketches teatrales,
en un tono entre comedia y satira”, e cuja figura central sdo as vedetes.

Na revista Contigo!, a tendéncia é apresentar a entrevista reconstruida como
relato’®, sem as perguntas, no qual a voz do entrevistado aparece como citagio ou
depoimento. Nesse sentido, observamos uma espécie de transposicao do género, o que

implica numa nova textualizacdo (haveria, primeiro, uma entrevista e, apds, um relato

3 E 0 caso das 7 entrevistas selecionadas para esta analise.

40 teatro de revista data do final do século XIX e, ap6s entrar em decadéncia, ressurgiu revigorado na
metade da década de 1990. Em 21 de novembro de 2013 foi declarado Patriménio Cultural da Cidade de
Buenos Aires o género teatral "Revista Portefia", Lei 1227, art. 4, inc. J. Disponivel em:
http://www.buenosaires.gob.ar/sites/gcaba/files/ficha_teatro de_revista.pdf.

1> Nas entrevistas selecionadas para esta anélise, constam cinco em forma de relato (C2, C3, C4, C5, C7);
uma com a estrutura pergunta-resposta, com quadros laterais em forma de relato (C1) e uma com apenas
as respostas organizadas em tépicos (C6).
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baseado na entrevista), na qual emerge um “ethos discursivo dissimulado”, associando
“dissimulado” as caracteristicas do “homem cordial” (BUARQUE DE HOLANDA
1975: 107), em particular quando o antrop6logo descreve a “polidez” como “uma
organiza¢do de defesa ante a sociedade”, pois “Detém-se na parte exterior, epidérmica
do individuo, podendo mesmo servir, quando necessario, de peca de resisténcia.
Equivale a um disfarce que permitira a cada qual preservar intatas sua sensibilidade e
suas emogoes.”.

Indo as andlises, consideramos relevante montar os seguintes quadros com
informacGes sobre as entrevistas selecionadas, que antecipam a construgdo de dois
ethos: na revista Gente, um “ethos vedetiano”, com apelo a sensualidade/sexualidade, a
coloquialidade e ao embate de forma direta e explicita; na revista Contigo!, um “ethos
dissimulado”, com a atenuacdo e a modalizacdo nos assuntos relacionados com a
sensualidade/sexualidade e o embate. Tais ethos discursivos observados ressoam como
ecos das duas estratégias de ocultamento na construgéo de identificagdes relacionadas a
sociabilidade na Argentina e no Brasil, conceituadas por FANJUL (2002: 154).

Respectivamente, “centralidade pessoal” e “viver nos outros”.

Quadro 1 - Ficha do recorte da revista Gente
REVISTA GENTE

Gl
DADOS DA 23/08/2011
REVISTA N° 2405
MANCHETE COKI RAMIREZ
SATELITE Marcelo es supersexual, calenton y muy atrevido.

TITULO E LEAD COKI RAMIREZ
Marcelo es sUper sexual, calentén y muy atrevido.
Hace cuatro meses se instalo en Buenos Aires, segun dice “para estar
Mas cerca de él”. La cordobesa mds hot — que prepara Se puede, su disco
debut — habla de las fantasias que le despierta Tinelli, que la presenta
cada semana en la pista de Bailando 2011 y para quien escribi6 el tema
Estas conmigo. Hoy, casi 160 mil fanéaticos piden verla en pareja con el
anfitrion.

PARTICIPACAO -Bailando por un suefio (2010)

EM ‘REALITIES’ -Bailando por un suefio (2011)
-Cantando por un suefio (2011)
-Tu cara me suena 2 (2014)

G2
DADOS DA 30/08/2011
REVISTA N°2406
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Poetisa, actriz, bailarina, cantante y ahora, en su periodo mas creativo,
Belu se inclin6 por la pintura. Sus caricaturas, segmento destacado de
Este es el Show, ya son un clésico de la tele. Aqui, una charla intima con
la nueva reina de la paleta multicolor. Y, trazo a trazo, no se salva nadie.
“Hay varias que estan pintadas... pero yo soy La Gioconda”
BELEN FRANCESE
-Patinando por un Suefio (2008)
-Bailando por un suefio (2008)
-El musical de tus suefios (2009) --Bailando por un suefio (2010)
-Cantando 2011

G3
06/09/2011
N°2407
ERIKA MITDANK
Soy una bebota caprichosa, dulce, pegota e histérica
La méas pequefia de Bailando por un suefio tuvo una infancia dura:
cuando naci6, su madre ya sufria de esquizofrenia. Ella se vio obligada a
colaborar en su casa y juro salir adelante. El afio pasado salt6 a la fama
cuando gano el casting para novia de Ricardo Fort. Hoy juega a seducir
a Marcelo Tinelli con su estilo jugado y provocativo.
-Bailando por un suefio (2011)

G4
13/09/2011
2408
Se llevan poco més de 18 afios, se prestan ropas, salen a bailar juntas y
son muy comparfieras, pero a la vez dicen que tienen gustos muy diferentes
respecto del otro sexo. Adriana (44) fue quien incentivd a Eugenia (25)
para que se anotara en Sofiando por bailar. Hoy se enfrentan a Graciela
Alfano en el Bailando, se muestran mediaticas y hasta tienen sus clubes
de fans de Twitter.
EUGENIA LEMOS Y SU MAMA
“No me gusta que ningun hombre se levante a mi mama delante de mi’
-Sofiando por bailar (2011)
-Bailando por un suefio (2011)
-Pareja perfecta — Chile (2012)
-Combate Argentina (2014)
-Amor a prueba - Chile (2015)

G5

>

03/04/2012

2437

FLORENCIA PENA

A los 37 afios, recién separada de Mariano Otero, y en la intimidad de su
casa, cuenta por qué la sedujo Tinelli, explica qué pasa con sus
convicciones politicas y se defiende de las polémicas por el costo de su
tira en Canal 7'y el cachet de Bailando por un suefio.

“Ahora quiero volver a divertirme”

intima, la actriz abre las puertas de su casa y de su corazon para hablar
de una etapa en la que, “sin dejar la lucha por las propias convicciones”,
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asegura ser “algo mas liviana y permisiva”. Como enfrenta la separacion
tras diez afios de pareja, los proyectos que la motivan, su postura ente las
criticas, su vinculo con Marcelo Tinelli y el ansiado regreso al humor con
su arribo a la pista de ShowMatch, “mi gran desafio”.
FLORENCIA PENA
“En mi vida he nacido varias veces”.
- Bailando por un suefio (2012)
-Tu cara me suena 2 (2014)

G6
15/05/2012
2443
“Antes en la tele, pagaba la pelea, hoy el éxito esta en dar lastima.
AMALIA GRANATA
Acida y sin filtros — su marca personal --, la modelo y panelista de Antes
que sea tarde (América) — ciclo que conduce Guillermo L6pez — habla del
secreto de su permanencia en los medios, de su convivencia con la critica
por “no ser periodista, bailarina ni conductora”, y de su actitud frente a
la vida: “si no tomase las cosas con humor, ya me habria tirado debajo
de un tren”.
Picante
Tiene mas de 800 mil fans en Twitter (@ameliegranata) que esperan sus
polémicas opiniones. “No voy a hacer nada cuando llegue al millén. No
soy (Luisana) Lopilato™.
-Gran hermano Famosos (2007)
-Bailando por un suefio (2010)

G7
21/02/2012
2431
ILIANA CALABRO
“Para estar asi hago 700 abdominales por dia”
A los 45, luce mejor que muchas jovencitas que transitan en los medios.
Dice que el secreto esta en ‘“‘mucho gimnasio y electrodos para las
piernas”. En medio del gran éxito que disfruta con Qué gauchita mi
mucama, que superd los 50.000 espectadores, y después de 21 afios de
casada con Fabian Rossi, dice que jamas haria como Carmen Barbieri:
“Nunca le revisaria la computadora a mi marido. Si la mujer busca, es
porque algo falta.”
- Cantando por un suefio (2006)
- Bailando por un suefio (2007)
- El musical de mis suefios (2009)
- Bailando por un suefio (2010)
- Cantando por un suefio (2012)

Quadro 2 - Ficha do recorte da revista Contigo!
REVISTA CONTIGO!
C1
25/08/2011
EDICAO N° 1875
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RENATA CERIBELLI

“O CASAMENTO FICOU MELHOR”

Jornalista ensina como perder 11 kg de gordura em quatro meses e
motivar o marido a emagrecer 17 kg.

NA SAUDE E NA DIETA!

Renata Ceribelli e marido celebram 28 quilos a menos.

- Medida Certa (2011).

C2
22/09/2011edigéo n° 1879

“SE ME QUEREM SEXY, QUE SEJA!”
A sensualidade da atriz Ellen Rocche.
Em ensaio exclusivo para Contigo!, a atriz, que vive a sedutora Valéria
em O Astro , fala sobre a carreira e revela que se sente a vontade com o
seu sex appeal.
- Casa dos Artistas 2 (2001)
- Danca dos famosos 8 (2011)
C3
29/12/2011
EDICAO N° 1893
MARIA, EX-BBB
“Nao estou com cancer”
“Estou muito bem, ndo tenho cancer.”
Maria comeca a gravar apés susto. Vencedora do BBB 11, ela fala sobre a
boa fase na carreira e no amor e desmente rumores sobre a doenca.
- BBB 11 (2011)

C4
19/01/2012
EDICAO N° 1896
EXCLUSIVO
A POLEMICA NARCIZA
Sobre Val Marchiori: “Ela ¢ mal educada”
Sobre o reality Mulheres Ricas: “S6 o IBGE pode dizer se sou rica ou
nao”
Sobre 0 namorado, o escritor Guilherme Fiuza: “Ele ¢ inteligente, e eu
também, entdo da certo”.
RICA, EU?
Socialite abre seu apartamento e afirma que sé o IBGE pode dizer se é
milionaria ou néo.
- Mulheres Ricas (2012)

C5
02/02/2012
EDICAO N° 1898
SEM-TERRA DE LUXO
A participante de ‘Mulheres Ricas’ abre sua casa e conta como ganhou
muito dinheiro com o seu trabalho.
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- Mulheres Ricas (2012)

C6
09/02/2012
EDICAO N° 1899
“Sem joias, me sinto nua”.
Uma das estrelas de Mulheres Ricas mostra a casa e a colegdo de
preciosidades, com exclusividade.
- Mulheres Ricas (2012)

C7
09/02/2012
EDICAO N° 1899
PEDRA PRECIOSA

Atriz, que faz Deborah em Fina Estampa, assume seu lado sensual e
admite: ndo gosta de fazer tarefas domésticas.

PARTICIPACAO - A Fazenda (2010)

EM ‘REALITIES’

Ao analisar o “ethos dito” (como o personagem ‘celebridade’ fala de si ou ¢
apresentado), no caso do recorte da revista Gente observamos uma tendéncia a enfatizar
o0 esforco e a dedicacdo como valores associados ao vale-tudo pelo objetivo no ambito
profissional midiatico, ao mesmo tempo em que hd uma indefinicdo no que seria a
profissdo em si. Dessa forma, sdo articuladas formulagdes como “Aqui trabajo por mi
suefio de ser una cantante reconocida”, “Estoy abocada a full a mi carrera”, em G1,
sendo que a carreira artistica de cantora parece estar atrelada ao reconhecimento, a
visibilidade. Em G2, em resposta para “Ya no sélo te consideran una chica sexy”, o
personagem ‘celebridade’ responde: “Mi publico es muy variado. Me siguen chicos,
adolescentes, grandes. Hasta me invitan a las fiestas de 15. Me estoy preparando para
ser la artista méas completa”, o que revela um conceito de artista vago, associado a ser
famoso, ter visibilidade. No caso de G3, fica explicita a relacdo do valor que o
reconhecimento e a visibilidade tém para o personagem ‘celebridade’: “... soy muy
consciente de que si voy al teléfono me voy, porque no soy tan popular”. Ja em G4, é
perfilada a escalada pela notoriedade: “Mientras todos intentaban hacer amigos en la
isla, yo anotaba en un cuaderno mi propio guion de alianzas y peleas”; “Lo que mds
me costd es que me entendiera mi papd, porque él es evangelista y le parecia un horror
que me expusiera tanto ”; “Pero estaba en un reality, y eso significaba que tenia que

mostrarme vulnerable y actuar.”. Sequéncia que € minimizada com uma justificativa
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da ordem dos principios: “Mi familia me ensefié a luchar por lo que uno quiere, y mi
suefio era ganar”; “Siempre quise llegar a la tele y esa fue mi gran oportunidad”,
finalizando com uma formulacdo que sugere cumplicidade, aprovacdo e adesdo por
parte do voyeur ausente: “;Y a quién no [le pico el bichito de la fama]?”. Em G6, o
personagem ‘celebridade’ assume essa condigdo de ‘famoso’ per se de que fala Sibila:
“No soy actriz. ... aceptaria hacer teatro solo por la plata.”; “Se ve que tengo algo que
al publico le interesa... solo me molesta el cuestionamiento que hay en el medio.
Supuestamente no soy nada: ni periodista, ni conductora o bailarina, pero me siguen
Ilamando”. Por outro lado, aqueles personagens ‘celebridade’ que tém vida artistica
anterior aos realities fazem questdo de deixar claro o seu lugar: “Reflexioné y comencé a
verlo como un desafio: mi esencia de humorista — la que me reclama la gente en la
calle — conviviendo con el show realitizado”; (G5); “Ya pasé la etapa de exhibirme. Lo
nuevo seria jugar con mi interior. Por eso volvi a la comedia. ...” (G7).

No que diz respeito a aspectos de personalidade e de gostos pessoais, ha uma
tendéncia que envolve o @mbito da sexualidade e do carater, mesmo quando ndo sejam
aparentemente aspectos positivos. Por um lado, ao falar da sexualidade, a celebridade de

G1 se assume como ‘“sensual”, “sexual”, “divertida”, “reggaetonera”16

, confessa que
tem fantasias sexuais e que tem a paixdo das aquarianas, a0 mesmo tempo em que se
descreve como “romantica”, “tradicional” (prefere fazer sexo na cama e ndo frente as
cameras) e “silenciosa” na hora do orgasmo; em G3, a celebridade comenta que teve
pouco sexo com um namorado arranjado midiaticamente, confirma que fez um video
que circula na internet de uma relagdo sexual com um namorado (“una picardia, un
juego inocente”) e que tem fantasias com mulheres, e afirma que procura um homem
que ndo seja mulherengo, porque gosta de namorar sério e deseja “formar una familia”;
em G4, as celebridades assumem que gostam de seduzir os homens e que sdo “libres y
sexys” e “muy fogosas y sexuales”, mas que ndo falam entre si sobre o que fazem na
cama; em G7, a celebridade, ao falar da relacdo sexual, comenta “Muchas veces hay que
empezar mintiendo [na intimidade] para después entusiasmarse”. Por outro lado, ao
falar do carater, em G1, a celebridade afirma ndo ter medo de parecer uma “histérica” e

ir de frente; em G2, a celebridade se define como “sensible”, “tierna” e “dulce”, e de

familia religiosa, apesar de ndo combinar com seu perfil; em G3, a celebridade se

16 Aluséo ao estilo musical regueton, em particular as musicas cuja tematica é o sexo.
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descreve como “una bebota caprichosa, dulce, pegota e histérica”; em G4, a
celebridade comenta que ¢ definida como “de pueblo”; em G35, a celebridade afirma que
seu estigma € a veeméncia com que defende as suas ideias, e refor¢a a sua postura em
prol de suas convicgdes: “siento que hay una nueva Florencia, igual de comprometida
con sus convicciones, pero mas liviana, mas permisiva”, e confessa ser “insegura”; em
G6, a celebridade ¢ definida como “4cida y sin filtros” e “picante”, e afirma: “Eso de
tener dos personalidades no me sale”; “Digo lo que pienso y no estoy muy errada,
porque la gente en la calle me felicita”, “Si me atacas, me planto”, “Hay veces que lo
tengo [el twiter] para bajar calenturas, ahi si tiro nombres: no me importa nada,
porque mandan las hormonas” e que, em compensagdo, ¢ uma “mina tranquila” no
cotidiano, ndo ¢ “una mina jodida” e que ndo se sente “un ejemplo”; ja em G7, a
celebridade afirma ser “cero celosa”, “ni posesiva mal”, ¢ estar “muy segura” do seu
marido.

Nesse sentido, de forma geral, podemos dizer que o “ethos dito” das
celebridades do recorte na revista Gente se articula com um “ethos mostrado”
desinibido e informal, especialmente na selecdo lexical envolvendo palavras e
expressdes consideradas grosseiras ou vulgares (G1: “nos deciamos cosas chanchas,
fogosas, y no nos importa nada. Al contrario: esas palabras al oido me ponen
cachonda. ’; G2: “las que me tienen podrida”; G3: “todas estaban con las lolas al
aire”’; G5: Si no me bancase sus criticas, seria una boluda”.; “Voy a intentar despertar
las chicas que crean que mostrar el culo les traerd beneficios.”) € no uso de certas
formulas fixas e ditados (G1: Yo estoy entregada. ”; G4: Ella tiene mucho levante.;
Bailando soy de madera.; G6: “el escenario me lo banco”.; “Vine a Buenos Aires con
una mano atras y otra adelante ”’; G7: “Si la mujer busca, es porque algo falla.”) e

2

marcas da oralidade (G2: “pero, pard, que..”; G5: Corté y me dije naa...
contradiccion. G7: “Despues de més de veinte afios, quiero un poco de vida propia,
jaja...!”; “iqué atrevido! Mira...”).

Além disso, observamos uma tendéncia na forma de o ethos se perfilar que
consiste na “centralidade da pessoa”, no recorte individual dentro do coletivo: “yo no
soy una mas”, “apareci yo y ahora todas estan enamoradas” (G1); “hay varias que

estan pintadas, pero yo soy la Gioconda”, “cuando ingresé a este medio, me puse a

pensar en si tenia que armar un personaje o no [...] Pero la esencia pesé mas y me
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prometi ser fiel a mi misma. ...” (G2); “la gente dice que soy diferente” (G4); “Le conté

“«

de mi terror a desperfilarme”, “No quisiera convertirme en algo que nunca fui”, “Que
crean y que digan lo que quieran. No puedo complacer a todos” (G5); “donde muchos
callan, yo hablo” (Go6).

Ja ao analisar o “ethos dito”, no caso da revista Contigo!, observamos uma
tendéncia a valorizar a familia: “Renata diz que esta revivendo o inicio da relacdo com
0 marido, Gustavo”, “O esporte acabou nos unindo mais... O casamento melhorou, o
relacionamento como um todo melhorou. A nossa parceria e amizade ficou maior.
Emagrecer sozinha, sem ele me apoiando, seria chato” (C1); “Nao sou de assumir nada
a toa”, “sou... familia, ... afirmando ser mulher para casar” (C2); “A unido da
familia ¢ muito importante nessa hora [da doenga]”, “sonho em me casar e ter filhos”,
“as festividades de final de ano serdo em familia e com namorado” (C3); “sobre o
instrumento [0 suntuoso piano], porta-retratos exibem registros de momentos
familiares e a dois, com o namorado...” (C4); “o que tenho hoje ndo é para me exibir,
garante ela, que prefere gastar com a familia”, “Alheia a fofocas, Débora prefere
mesmo € cuidar da familia.” (C5); “mora com os filhos, Jéssica, 20, e Ivan, 6, e 0
marido, Marcos Totoli, 45, diretor de marketing, com quem esta ha dez anos” (C6); “Se
ndo fosse pela perseveranca da minha mée, nao seria atriz” (C7).

Por outro lado, ha também uma tendéncia a manifestar a superacdo como um
valor, assim como a valorizacdo de um padrdo de beleza: “quase desisti”, “continuo
[fazendo dieta]. Estava com sobrepeso. Agora ja estou bem, mas nao excelente. Quero
vestir manequim 40 e pesar menos de 70 quilos. Estava vestindo 44, 46... isso nunca
mais!”, “no inicio, morri para subir o Morro da Vista Chinesa, mas em um més
consegui chegar 14.” (C1); “fazia oito horas por dia de aulas de magica [sic] e isso
contribuiu com o emagrecimento. Perdi uns 12 centimetros de quadril. Continuo
curvilinea, mas agora estou mais para Barbie”, “Posei [na Playboy] por dinheiro. Na
época eu estava andando de 6nibus. Com o caché, ela fez investimentos, comprou um
apartamento e a casa onde os pais vivem até hoje” (C2); “Depois desse susto [a doenca
da mée], fiz uma promessa que, se entrasse no programa [Casseta & Planeta], faria
sempre alguma coisa voltada para uma institui¢do de cancer” (C3); “Vaidosa, confessou
que morre de medo de engordar. Na verdade, tenho panico. Por isso, e por ser saudavel,

nado no Copa, ando de bicicleta e faco ioga. E ndo bebo mais” (C4); “A atual realidade
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é bem diferente da infancia sofrida de Débora Rodrigues, 43 anos, que ja foi sem-terra e
motorista de caminhdo de boia-fria”, “Tem gente que diz: ela casou com milionario.
Mas é mentira, porque crescemos e batalhamos juntos”, “Naquela época [1997], estava
deslumbrada com a fama .... Logo depois fui assaltada com arma na cabec¢a, na minha
antiga casa, e revi meus valores”, “Nao vou a academia ¢ como de tudo. Porém, em
pouca quantidade. Pus silicone nos seios e ja fiz uma lipo, mas isso foi hd anos. Se vejo
que estou saindo de forma, entro numa dieta s6 de proteina. Sou feliz com meu corpo.”
(CS); “Nada foi facil. Desde menina, estudo e provo meu valor”, “Ao contrario do que
tudo mundo pensa, ndo fui uma herdeira natural. ... Aos 13 anos comecei a trabalhar na
loja. Fazia faxina todos os dias com a dona Terezinha”, “Tenho orgulho de ter
comecado fazendo faxina na Casa Ledo. Isso demonstra a nobreza do ser humano.”,
“Em casa, no trabalho, ao educar meus filhos, ensino que se vocé vai fazer algo, tem de
ser o melhor... Porque a vida € um desafio e a gente tem de estar muito bem preparado”
(C6); “As vezes fazia dois testes [em agéncias] por dia, diz a atriz, que é formada em
publicidade e marketing. Quis ter uma outra carta na manga, conta”, “Faco musculacao,
mas ndo gosto de malhar. Vou a academia porque adoro comer feijéo, arroz, bife, farofa
e nao quero engordar” (C7).

No que diz respeito a personalidade, hd uma tendéncia a mencionar aspectos
positivos: em C1, a celebridade fala de si descrevendo o seu estado atual, associado a
um momento de superacdo — “Eu me sinto muito melhor depois dos 40, mais segura,
mais feliz, me permitindo mais. Fiquei mais leve.” —; em C2, a celebridade se descreve
estabelecendo mitigacdes via oposi¢es para desconstruir uma imagem de ‘mulherdo
idealizado e sensual’ em favor de ‘mulher real e de familia, com qualidades positivas’ —
por um lado, “sensual”, “exuberante”, “curvilinea”, “a primeira impressao que o0s
homens tém de mim ¢ de ser avassaladora”; pelo outro lado, “tenho celulites, acordo

2 (13

amassada, tenho de malhar para ndo ficar flacida”, “sou palhaga, moleca, brincalhona,

2 ¢ 2% ¢

meiga, familia”, “mulher para casar”, “tive s6 trés namorados na vida e nunca trai”’; em
C3, reforca-se um aspecto do carater “sou fiel”; em C4, observa-se uma sequéncia de

atributos positivos: “inteligente”, “eu economizo, controlo minhas tentagdes”,

9% ¢ EE 13 2% ¢ % ¢

“vaidosa”, “pessoa do bem”, “positiva”, “solar”, “com alto-astral”’; em CS5, reforca-se o
2 (13

carater: “educada”, “alheia as fofocas”, “o homem da casa”; em C6, enumera-se uma

sequéncia de aspectos do carater apresentados como positivos: “guerreira de voz forte,
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2 ¢, 2 <

pulso firme”, “assertiva”, “discreta”, “mulher de carater, que se preocupa em transmitir
mensagens positivas”.

Em oposicdo aos comentarios sobre os realities feitos na revista Gente, em que
as ‘celebridades’ falam abertamente ¢ sem remordimentos sobre as suas futuras e/ou
passadas participacdes, na revista Contigo! hd uma tendéncia a mitigagdo, associada a
um reforco no que diz respeito a profissdo: em C1, a celebridade comenta que “achou
que poderia pagar ‘mico’ ao participar de um reality show para perder peso, “Tive medo
de ficar conhecida como a jornalista que ndo emagreceu”; em C2, a mengdo do reality
aparece como um dos degraus para a carreira de atriz: “Buscando se aprimorar até se
tornar atriz — em 2003 estreou em A turma do Didi, na Globo, ap6s participar de Casa
dos Artistas, no SBT —”, “Agora ¢ hora de batalhar a carreira de atriz”’; em C3, a
celebridade somente é apresentada como a vencedora da Ultima edicdo do BBB e fala-se
sobre a participa¢do dela num programa de humor, “¢ a minha estreia como atriz”’; em
C4, se comenta que a celebridade “voltou aos holofotes por causa de Mulheres Ricas,
reality da Band, e ela comenta que o seu intuito era mostrar a pessoa positiva que é, ao
mesmo tempo em que ¢ caracterizada como “socialite”, “formada em jornalismo,
além de direito”, apresentadora de um programa de radio e escritora”; em C5, ao
mesmo tempo em que ¢ apresentada como “uma das estrelas do reality”, fala-se que é
“piloto feminina ¢ Formula Truck do Brasil” e “socia da equipe RM Comunicagdes ao
lado do marido™; em C6, a ‘celebridade’ ¢ apresentada como “uma das estrelas do
reality” e fala-se que “administra a joalheria da familia, a Casa Ledo”, por sua vez, a
‘celebridade’ fala sobre sua relutancia primeira com relagdo a participagao no reality e
justifica a sua aceitacao (a visibilidade em funcao dos outros e ndo do eu): “acho que
estd sendo muito positivo participar do programa. Fiquei relutante no inicio, porque
achava que seria muita exposicdo, e sempre fui e sou muito discreta. Mas 0 mundo
mudou, a vida mudou, as midias sociais estdo ai e a gente tem de se modernizar,
reinventar. Continuo com o escritério fechado, mas o0 mundo precisava me conhecer”;
em C7, a celebridade é apresentada como atriz e novamente ha uma justificativa que
introduz a participacdo no reality, mesmo com rechago, e uma consequéncia positiva:
“Atras de um lugar ao sol, ha dois anos participou da terceira edicdo de A fazenda
(Record), mas jura que ndo entraria em outro reality: ‘Era um querendo engolir o

999

outro, mas foi uma grande aprendizado. Amadureci muito’”.

abehache, 8 (1): p. 1-186, Jan./Jun., 2015. ISSN: 2238-3026
116



abehache

E, finalmente, observamos uma presenga menor de “centralidade da pessoa”,
mesmo se tratando de entrevistas com o foco na construgdo do entrevistado como
‘celebridade’. Inclusive no caso de C4, no qual a celebridade ¢ associada a um “ethos
pré-discursivo™’ (MAINGUENEAU 2008: 16) debochado e egélatra que é de dominio
publico e que pode ser, no caso, confirmada na enunciacdo, ha uma enumeragdo de
aspectos positivos, dificilmente rejeitaveis, para a constru¢do do “ethos dito” e uma
abertura de cunho contrastivo, mas ndo agressivo para a possivel ndo adesdo: “No
Mulheres Ricas... e loucas (brincou ela, com o nome do programa), quis mostrar a
carioca, a pessoa do bem, positiva, solar, com alto-astral que eu sou. Mas ninguém é
obrigado a gostar de mim. Tem gente que ndo gosta, que ndo vai com meu santo”.
Dessa forma, podemos dizer que prevalece o “viver nos outros”, o fazer parte de um
coletivo, na forma de o ethos se perfilar. O mesmo acontece em C6, em que se observa a
confirmacao de um “ethos pré-discursivo” “assertivo” e até “arrogante”, porém
associado a um “ethos dito” construido com uma enumeragdo de aspectos positivos,
dificilmente rejeitaveis: “Dentro e fora das telas, sou o que sou — uma mulher de carater,
que se preocupa em transmitir mensagens positivas”. No caso de C2, ha um incomodo,
verificavel ao longo da entrevista toda, com a construc¢ao do “cthos dito” que confirma e
infirma o “ethos pré-construido”, mas se rende a representacao prévia: “Nao fujo mais.
Eu sou sensual, fazer o qué? ... se me querem sexy, que seja! Dessa maneira eu venho
conquistando 0 meu espago”. Em C5, ao se descrever uma situagdo de embate dentro do
programa, relata-se: “Eu tentei ser verdadeira com ela e fazer amizade, mesmo nao
concordando com seu comportamento. [...] Segundo Débora, ela e as outras
participantes do reality (Narciza Tamborindeguy, 45, Brunete Fraccaroli, 48, e Lydia
Sayeg, 44) tentaram aconselhar Val, mas ndo tiveram sucesso”. Acreditamos que, nesse
trecho, ha uma tentativa de projetar um perfil conciliador, como um aspecto positivo em
face do aspecto negativo do embate direto. A postura conciliadora também prevalece
em C6, quando se relata sobre 0 mesmo caso: “somos muito honestas uma com a outra.
Assistimos ao programa juntas... Sobre a Val (Marchiori, 37), vou repetir aqui 0 que

falei diretamente para ela: € muito corajosa. Ela € como algumas outras mulheres da

7 para MAINGUENEAU (2005: 15-16), o destinatario dispde de representacdes prévias do ethos do
locutor “no dominio politico ou na imprensa 'de celebridades", por exemplo, em que a maior parte dos
locutores, constantemente presentes na cena midiética, é associada a um tipo de ethos néo discursivo que
cada enunciagdo pode confirmar ou infirmar.”
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sociedade, a amiga que sai para jantar e, assim que entra no carro, ‘mete o pau’ na outra.
E um comportamento comum, mas tem muita gente incomodada com isso”.

Nesse sentido, de forma geral, podemos dizer que o ‘“ethos dito” das
‘celebridades’ no recorte na revista Contigo! se articula com um “ethos mostrado”
cuidado, embora informal. O que é observado na selecdo lexical e no uso de certas
expressoes, como formulas fixas, ditados e marcas da oralidade (C1: “Uma desinchada,
sabe?”; C2: “...mas me perguntava ‘e dai’?”’; C3: “Ele é o0 cara.”; C4: “Tem gente que
ndo gosta, que ndo vai com meu santo.”; C5: “Falamos que suas cutucadas magoam
as pessoas.”; C6: “Bati 0 olho ¢ soube que me casaria com ele.”;C7: “Néo se vou ficar
conhecida como a boazuda.”), junto com formulag¢des que dificilmente apareceriam de
forma espontanea numa conversa informal'® (C3: “Sou fi da Maria Paula e gostaria de
conhecé-la.”; C4: “O livro sera baseado nas entrevistas da radio. E o grande amor de
minha vida vai me ajudar a escrevé-lo.”; C5: “Se a encontrasse hoje, 0 maximo que iria

fazer seria cumprimenta-la...”; C6: “Eu 0 conheci numa festa.”).

4. Algumas considerac0es finais: espelhos intercambiaveis?

Coisa rara:
Teu espelho
Tem a minha cara
des
fi
gu
ra
da.”

A partir de uma “maneira de dizer que ¢ também uma maneira de ser”
(MAINGUENEAU 2008: 72), um discurso ganha a adesdo por parte do destinatario a
partir da identificagdo via um ethos “investido de valores historicamente especificados”.
Nesse sentido, a transversalidade dos fendmenos observados é afetada, na enunciacao,
pelas “maneiras de falar de cada comunidade, as maneiras de empregar as palavras, os

modos de raciocinar, de relatar, de argumentar para fazer rir, para explicar, para

'8 Reproduzimos fragmentos com o emprego de pronomes atonos de terceira pessoa.
19 Brincadeira nossa a partir do Hai-Kai de Millér Fernandes, vide nota 2.
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persuadir, para seduzir” (CHARAUDEAU 2015: 27), pois sdo portadores de cultura, de
identidades coletivas. A transversalidade permanece, mas ganha “tallados” (cf.
FANJUL 2013) diferenciados nas materialidades discursivas, e os ethos discursivos
associados a personagens ‘celebridade’ projetam imagens rebatidas, mas nao
equivalentes.

Os ethos vedetiano e dissimulado, respectivamente atribuidos as discursividades
argentina e brasileira, evidenciam alguns pontos de ndo confluéncia no que diz respeito
ao mundo ético das celebridades ativado pela leitura das entrevistas da revista argentina
Gente e da revista brasileira Contigo!. Se, por um lado, o ethos discursivo vedetiano
permite construir o personagem ‘celebridade’ com marcas de uma perspectiva de
“centralidade da pessoa”, sendo que nessa demarcacdo da individualidade ganha a
adesd@o do voyeur, apresentando como valores a ambicéo, o embate e 0 desejo de forma
explicita. Por outro lado, o “ethos discursivo dissimulado” permite conStruir o
personagem ‘celebridade’ com marcas de uma perspectiva do “viver nos outros”, sendo
que, nessa difusa demarcacgédo da individualidade, ganha a ades&o do voyeur, mitigando
a ambicdo, o embate e 0 desejo em prol de valores de conciliacdo com o coletivo.

“Teu espelho tem a minha cara” ¢ valido, aparentemente, quando circunscrito
dentro de uma relagcdo discurso-cultura, pois o reflexo projetado é um valor a ser
legitimado pela exibicdo, mas também um valor que tem de ser legitimado como reflexo
pelo olhar daquele que na sua auséncia compde a cena genérica.

Dessa forma, ha um distanciamento da analogia que fizemos das revistas,
instaurado por aquilo que pode ser projetado como personagem ‘celebridade’ nelas,
especialmente no que diz respeito a personagens femininas vinculadas a reality shows.
Consideramos, assim, que os “mundos éticos” mobilizados, além de estarem em
conformidade com uma caracterizagdo compartilhada “de um certo nimero de situagdes
estereotipadas associadas a comportamentos” (MAINGUENEAU 2008: 18), no nosso
caso das ‘celebridades’ contemporaneas, estdo atrelados a “‘sistemas sociais” mais
abrangentes que permitem o vaivém de aproximacao e distanciamento da rua a casa / da
casa a rua, de acordo com a forma em que o eixo das relacbes morais ou pessoais 0
estrutura (DAMATTA 1997). E isso parece permear e desfigurar qualquer tentativa de

simples equiparacdo do que pode ser projetado e legitimado como reflexo.
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LA FRONTERA DE CRISTAL DE CARLOS FUENTES: NAS
TRAMPAS DE UM NARRADOR COIOTE,
(DES)CAMINHOS PARA IMAGINARIOS!

LUCIANO PRADO DA SILVA?

Resumo: Em minha tese de doutorado, trabalho o tema da relacdo literariedade, imagem e
imaginarios na abordagem dos conflitos de alteridade entre mexicanos, chicanos e
estadunidenses, a luz dos romances ...y no se lo trago la tierra (1971), de Tomas Rivera (1935-
1984), e La frontera de cristal (1995), de Carlos Fuentes (1928-2012). O presente artigo
abrange resultados da pesquisa referentes a linha narrativa adotada na obra de Fuentes. Nesse
aspecto, destaca-se a escolha de um narrador nada confidvel para contar as desventuras de
personagens que tém no entorno fronteirico mexicano-estadunidense um espago de encontros,
conflitos e desencontros, identitarios e culturais. Sera, pois, a capacidade de engano promovida
pela forma de narrar adotada o elemento que permite associar o narrador de La frontera de
cristal a acdo de convencimento posta em pratica pelos coiotes atravessadores de humanos na
fronteira entre México e Estados Unidos.

Palavras-chave: fronteira; México; Estados Unidos; narratividade; coiote.

Abstract: In my doctoral thesis, | discuss the relationship of literariness, image and imaginary
by addressing conflicts of otherness among Mexicans, Chicanos and Americans. It is done in
the light of the novels "...y no se lo trag6 la tierra" (1971), by Tomas Rivera (1935-1984), and
"La frontera de cristal" (1995), by Carlos Fuentes (1928-2012). This paper presents results
related to the narrative line adopted in Fuentes's work. Concerning this aspect, | highlight the
choice of an unreliable narrator to tell the misadventures of characters who have identity and
cultural conflicts and misunderstandings around a meeting space in the Mexican-American
border. It will then be a deceive capacity promoted by the narrating style, considered the
element, which allows to associate the narrator of "La frontera de cristal" to the convincing
action implemented by coyotes, the human smugglers, in the border between Mexico and the
United States.

Keywords: border; Mexico; United States; narrating style; coyote.

O coiote habita terras americanas desde tempos pré-cortesianos. Afirmar tal
coisa talvez por um lado surpreendesse um suposto interlocutor desavisado, ndo fosse,
de fato, verdadeira. Com efeito, a oracdo que abre este topico encontra respaldo na
origem aceita para o espanholismo coyote (em portugués, coiote), palavra oriunda do

nauatle coyotl (do substantivo singular de caso absolutivo ‘'ko.jotd). O anterior

'Este artigo esta intimamente ligado & minha tese de doutoramento desenvolvida junto ao Departamento
de Letras Neolatinas (opg¢ao Literaturas Hispanicas) da UFRJ, compreendendo todo o primeiro tépico do
“Capitulo 3 — La frontera de cristal: compondo (com) imaginarios” do trabalho.

“Doutor em Literaturas Hispanicas pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, Professor de Literatura
Hispano-Americana na UFRJ. Endereco eletrbnico para contato: lucianoprasil@globomail.com.
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nomadismo migratério dos nahuas, com suposta origem no hoje sudoeste estadunidense,
passando pelo noroeste mexicano até se estabelecerem no México central, desde onde
exerceriam forte influéncia sobre outras civiliza¢gdes de seu tempo, da conta da presenca
do animal ao qual se refere o termo coyotl por vastos territrios americanos,
especialmente os do Norte.

O coiote é um espécime canideo cujo habitat se estende do Canadé até areas que
variam da Costa Rica ao Panama. A variedade do clima e da vegetacdo dos locais onde
é encontrada esta espécie de tamanho menor ao do que tem um lobo aponta para uma
forte caracteristica de adaptabilidade ao terreno sobre o qual habite ou se imiscua (tal é
0 caso de quando se esgueira pelas cidades em busca de alimentos que véo desde restos
de lixo revirado a pequenos animais domésticos). Pode reunir-se em matilhas, mas seus
habitos costumam ser, em geral, solitarios. Outro dado relevante tem a ver com sua
designacdo cientifica de canis latrans, ou seja, cdo ladrador. Ocorre que 0s uivos e
latidos emitidos pelo coiote (mais frequentes entre o fim da tarde e durante a noite)
costumam ser enganosos, pois, dada a relacdo entre som e distancia, pode parecer que 0
animal esta em determinado lugar quando, na verdade, esta em outro.

La frontera de cristal, de Carlos Fuentes, € uma obra constituida por nove contos
que, devido a grande forca intrinseca a uni-los, acabam por compor um romance. Nesse
livro, contam-se as glorias e os infortunios, a servidao e, a0 mesmo passo, a grandeza
das personagens de uma familia: os Barroso — especialmente de don Leonardo Barroso,
uma espécie de self-made man mexicano, rico, poderoso e influente. Para tanto, Fuentes
utiliza como pano de fundo os histéricos lacos de amor e ddio, de rancor e admiragédo
entre dois paises de conturbadas relagdes fronteiricas: o México e os Estados Unidos.

Dessa forma, sera utilizando esses vinculos historicos como base de sustentacdo
para seus contos tdo intimamente interligados que outros personagens e enredos vao,
pouco a pouco, sendo apresentados ao leitor, inseridos, cada qual com seu devido
destague, no mosaico de imagens de encontros e desencontros fronteiricos que o
romance quer transmitir.

No tocante a interligacdo aqui proposta, é interessante notar como muitos dos
aspectos da espécie canidea coiote se veem emprestados, por aproximagdo, a gama
semantica do significante quando este se refere a certo coiote hominideo: o atravessador

de fronteiras; ou, melhor seria, um atravessador de humanos nas fronteiras que separam
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centro-americanos® e mexicanos do chamado american dream, a ser de fato conhecido
apenas do lado estadunidense da extensa fronteira “compartilhada” com o México. A
respeito do homem coiote, sdo bastante esclarecedoras as palavras do jornalista

mexicano Alejandro Suverza Téllez, quem escreve que

La definicion académica describe que un coyote es un tipo de lobo pequefio,
que sigiloso pesca a una oveja y se la traga. La palabra “coyotear” esconde a
un pillo que hace de intermediario en cualquier negocio que pueda sacar
ventaja. Pero la palabra coyote en México es sin6nimo de abuso, de
criminalidad, de un tipo que se aprovecha de migrantes que tienen la ilusion de
llegar a Estados Unidos. (TELLEZ 2010: 1 — grifo do autor)”

Perceba-se que mesmo a remissao inicial de Téllez ao animal pode ser trazida,
via metafora, a figura inescrupulosa do coiote homem, na maior parte das vezes um
falso cdo pastor de ovelhas, as quais, em realidade, s6 quer tragar e enganar. Ainda
acerca da aproximacdo entre a semantica dada ao canideo e ao exemplar humano do
termo, € interessante a informacdo fornecida pelo antropélogo mexicano Gonzalo
Camacho Diaz, estudioso, entre outros assuntos, de culturas musicais do México. No
artigo “El baile del Sefior del Monte”, o autor conta que, em suas pesquisas, ao ser
conduzido ao seio cultural de diferentes etnias, frequentemente percebia sua presenca
como perturbadora “por ser un extrafio, un forastero [...] o un simple coyotl (DIAZ
2011: 130 — grifo do autor)”. E ao verbete por ele grifado adere em nota o adendo de
que “Se trata de un término nahuatl cuyo significado literal es coyote y se emplea para
denominar al mestizo, por poseer las mismas caracteristicas depredadoras de este
mamifero” (DIAZ 2011: 130 — grifo do autor).

Ja a mesma alusdo ao mestico, aquele que vem de fora, um estranho a pureza da
etnia, aparece também no volume trés, dedicado ao teatro, da interessante reunido de

textos Words of true peoples/Palabras de los seres verdaderos: Anthology of

® Mesmo no México, mas, principalmente, na fronteira mexicana com a Guatemala, 0s coiotes sdo
também chamados de polleros. Curiosamente, pollero pode, além de servir de sinbnimo para o termo
nauatle coyotl, significar tanto “persona que tiene por oficio criar y vender pollos”, como “lugar en que se
crian pollos” (Fonte: Diccionario de la Real Academia en Linea).

* Ha no ultimo conto de La frontera de cristal uma espécie de texto-rio (PEREIRA 1997), porque escrito
todo ele em cursivas, que perpassa a totalidade da narrativa principal do capitulo com dados histéricos da
regido fronteirica mexicano-estadunidense, entremeados ao presente de personagens do romance. Dessa
maneira, para preservar o grifo do autor, ponho em italico somente as citacdes em que tal destaque
obedeca & escolha estética adotada por Fuentes (ou mesmo a recursos utilizados pelas vozes tetricas aqui
evocadas).
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contemporary mexican indigenous-language writers (2004). Nela, em nota alusiva a um
dos textos trabalhados, os editores chamam atencdo para a voz nauatle utilizada pelo
dramaturgo lldefonso Maya no verbete maseual correspondente a indio, indigena ou
camponés, com o sentido primordial de “gente comum”, “gente do povo” ou “gente
rastica”; um meio termo para este primeiro conceito seria outra voz nauatle em tlacatl,
que no geral designa a todo tipo de pessoa, ndo necessariamente “ristica” ou “comum”.
E, pois, a partir desse termo que, em contrapartida ao conceito incluido no uso de
maseual, 0 autor estudado langca méo de outro conceito, segundo os editores, desta feita
incluido na utilizacdo do termo coyotlacatl, donde se extrai a composi¢do “la persona
(tlacatl) ladina (coyotl)”, “gente de razdo” (MONTEMAYOR; FRISCHMANN 2004:
247 — grifo dos editores).

Sera justamente esse aspecto ladino voltado para uma das acepgdes cabiveis ao
termo coiote, esse viés de astucia e sagacidade que permitird a percepgdo da
narratividade adotada em La frontera de cristal, romance também de atravessamento de
fronteiras. Perceba-se que, agregada a essa mesma linha de raciocinio do astuto e do
sagaz, esta ndo somente sua capacidade de raciocinio, mas, quem sabe, principalmente,
sua labia, a capacidade de envolver, de enganar pela fala. Sera assim, dessa forma, que,
a quem buscar posicionamentos plenamente evidentes, o narrador utilizado por Carlos
Fuentes muitas vezes parecera estar em determinado lugar do discurso quando, na
verdade relativa das verdades, estard em outro.

A prépria representacao do coiote em La frontera é duvidosa. De um modo mais
especifico, este bem pode ser Rolando Rozas, personagem com tramites de um lado e
do outro da fronteira, amante de outra personagem, Marina Malintzin de las maquilas;
dela e de muitas outras, conforme vai apontando a narrativa. A muitas de suas amantes
Rolando conquista fingindo ser um homem de negocios, entrando em bancos, bares e
restaurantes, simulando falar todo o tempo em um celular que na verdade ndo tem
baterias. Talvez seja este o0 personagem figurado na capa da obra em edicéo brasileira de
1995, da editora Rocco, estampada pela foto de um homem em cujas costas desnudas se
vé tatuada a imagem da Virgem de Guadalupe, padroeira mexicana. Reside a divida,
entretanto, na idiotice dos atos com o falso celular por parte de Rolando e a aparente
dureza maior gue transmite a imagem da capa citada; havendo, ainda, no Gltimo conto

do romance, a insercdo do personagem Gonzalo Romero, este, sim, um coiote que acaba

abehache, 8 (1): p. 1-186, Jan./Jun., 2015. ISSN: 2238-3026
125



abehache

morto por radicais skin heads estadunidenses em uma das incursdes de atravessamento
ilegal que ele promovia na fronteira.

A certeza mesma da descricdo narrativa do coiote vem surgir em verdade j& ao
fim do romance. E ali, quando o narrador conta a espera do patrulheiro fronteirico
estadunidense Mario Islas por indocumentados que buscassem atravessar a fronteira,

onde se Ié algo do modo de agir dos coiotes:

[...] la noche se llenaba de algo que él conocia de sobra, los trinos y silbidos de
los pajaros inexistentes, que era la manera como los coyotes, los pasadores de
ilegales, se comunicaban entre si y se delataban aunque a veces todo era un
engano y los pasadores silbaban como un cazador usa un pato de madera, para
engafiar mientras el paso se efectuaba en otro lado, lejos de alli, sin silbido
alguno. (FUENTES [1995] 2007: 255-6)

Esta, pois, nesse mesmo ato e efeito de engano, de aparentar estar “aqui”,
quando se esta “ali” um dos logros de mimetizagao coiote efetivados pela narrativa de
La frontera. E o fato de que, mais do que em um personagem especifico, tal
mimetizacdo se veja, por exemplo, em uma descricdo de comportamento, como no
trecho supracitado, sugere que para aléem da presenca de um narrador coiote esta a
existéncia de toda uma ‘“narratividade-mimese” de engano, digna de desconfianca,
sugestiva, por conseguinte, de um narrador culto, com conhecimento amplo o bastante
da lingua e suas variantes, de linguagens e expressividade ao ponto de burla-las todas,
inclusive pela capa do popular, visando seduzir e conquistar o leitor, “conduzindo-0”,
assim, pelos (des)caminhos da fronteira que ficcionaliza. Ao tratar desse modo a
fronteira sobre a qual desfila seu ficticio, La frontera de cristal se apresenta como um
exemplo de uso do que nessa obra podemos chamar de “narratividade coiote”.

Sobre ela age e interfere um narrador que, qual o atravessador de humanos,
fingindo deixar de ser um coyote, simula ser quase um cicerone, responsavel por
conduzir seu leitor “turista” ao lado do ‘“sonho americano” da fronteira. Ajudam e
interferem, portanto, sobre a mente desse leitor viajero os descaminhos pelo
desconhecido que o narrador quer tornar, quer fazer parecer ser, sem que em verdade
seja, familiar. Interessa, entdo, de que maneira esse narrador e sua narratividade coiote
transmitem as imagens que almejam agir pelo convencimento de que ao real empirico se

coadunam, quando na verdade ndo passam da elevacdo a imaginarios.
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Conforme adiantei acima, ao trafegar, com extrema facilidade, da erudigéo, de
um registro tido como mais comum a dita alta cultura para o registro popular da e na
linguagem literéria que elege para desenvolver em seu romance, Fuentes demonstra
assim em La frontera de cristal amplo conhecimento e dominio dos cédigos linguisticos
de que lanca méo e faz uso em sua mostra literaria acerca da fronteira México-Estados
Unidos e das conturbadas relagdes de alteridade que desse entorno sobressaem.
Tamanho dominio de acbes discursivas, de explicitas relacdes para com sua propria
ensaistica (como, por exemplo, para com o seu El espejo enterrado, de 1992), Carlos
Fuentes parece emprestar a seu narrador. Observemos, assim, de inicio, o conto-capitulo
de abertura do romance.

Em uma de suas Ultimas aparicbes em publico, em conferéncia realizada na
Academia Brasileira de Letras (2012), Fuentes dedicou boa parte de sua fala a
observacOes sobre a obra do grande escritor brasileiro Machado de Assis. Um recorte
especial sobre Machado voltado para uma de suas mais aclamadas obras, 0 romance
Dom Casmurro (1899), revela-nos a relacdo, como em espécie de homenagem, entre o
nome de uma de suas mais célebres personagens, Capitu, a Capitolina dos “olhos de
ressaca” (ASSIS 1899: cap. XXXII) e todo o esmero machadiano para com a concepgao
de seus capitulos, dos capitulos de suas obras. Ocorre em La frontera de cristal algo
semelhante com a descricdo da personagem Michelina Laborde e Ycasa, logo no
primeiro conto do romance.

A primeira descricdo proposta para a personagem surge apés a afirmacédo de uma
guia de que nada ha para o visitante na desértica cidade nortenha de Campazas,

observacéo esta a qual

[...] arrancé una pequeinia sonrisa a Michelina Laborde, quebrando fugazmente
la simetria perfecta de su belleza facial — su “mascarita mexicana”, le dijo un
admirador francés —, esos huesos perfectos de las beldades de México a las que
el tiempo parece no afectar. Rostros perfectos para la muerte, afiadio el galan,
y eso ya no le gustd a Michelina. (FUENTES [1995] 2007: 9 — grifo do autor).

A destacar nessa primeira aparicdo descritiva de Michelina a aceitacdo franca do
narrador de que usa suas proprias palavras até o poético trecho “a simetria perfeita de
sua beleza” para, logo em seguida, sem qualquer vacilacdo, a partir da introducdo do

“disse-lhe um admirador francés”, dar, ou fingir dar vez, a suposta reproducdo da fala
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do galanteador estrangeiro, como quem dissesse estar apenas repetindo a “voz”, as
palavras dum outro.

No entanto, um pouco mais adiante e o narrador deixa uma das marcas a
perpassar todo o seu modo de narrar este romance em contos. A repeticdo de termos nas
partes descritivas aparece, pois, como uma marca estilistica por meio da qual hd a
proposicdo de melhor fixacdo das personagens na imaginacdo (porém, ainda ndo no
imaginéario) do leitor. Assim, tem-se que, cOmo O Seu proprio nome sugere, e COMO
através da repeticdo faz questdo também de enfatizar o narrador, a personagem
Michelina “Era una mujer joven de gustos sofisticados porque asi la educaron, asi la
heredaron, asi la refinaron. Pertenecia a una ‘vieja familia’, pero cien afios antes, su
educacion no habria sido demasiado diferente” (FUENTES [1995] 2007: 9 — grifo do
autor). Pouco mais a frente e 0 mesmo narrador reforca para o leitor a imagem de
Michelina, acrescentando a descri¢do anterior o feito de que ela “era una mujer que
llenaba el espacio, dondequiera que estuviera. Coincidia con sus lugares, los hacia mas
bellos. Un coro de chiflidos machos la recibia en los lugares publicos” (FUENTES
[1995] 2007: 11).

Porém, as nuances poeticas desse descrever Michelina se tornam ainda mais
agudas se observamos este longo, entretanto, necessario fragmento o qual aguca ainda

mais a visdo sobre a personagem:

Michelina Laborde e Ycasa: la capitalina. Ustedes la conocen de tanto
aparecer en las paginas a colores de los periddicos. Un rostro clasico de
criolla, piel blanca pero con sombra mediterranea, oliva y azlcar refinada,
simetrias perfectas de los ojos largos, negros, protegidos por parpados de nube
y una ligerisima borrasca de las ojeras; simetria de la nariz recta, inmovil, y
vibrante sélo en las aletas inquietas e inquietantes, como si un vampiro tratase
de escapar de la noche encerrada dentro de ese cuerpo luminoso. (FUENTES
[1995] 2007: 13-4)

E o narrador prossegue no desenho da imagem poeticamente metaforizada de

Michelina:

También los pémulos, en apariencia fragiles como una cascara de codorniz
detras de la piel, hacia la calavera perfecta. Y por ultimo, la luenga cabellera
negra de Michelina, flotante, lustrosa, olorosa a jabén mas que a laca, era,
fatalmente, el anuncio estremecedor de sus demas pilosidades ocultas. Todo lo
dividia, cada vez, la barba partida, la honda comilla del mentdn, la separacion
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de la piel... (FUENTES [1995] 2007: 13-4).

Aqui e enfim que Michelina Laborde se nos é revelada como a capitalina, epiteto
emprestado também ao titulo do capitulo que a estampa, “La capitalina”, o conto
primeiro do romance. E essa personagem membro de uma tradicional familia da Cidade
do México, capital do pais. Dessa forma, como a Capitolina de Machado tem seu nome
remetido ao esmero capitular de seu autor, a Capitalina de Fuentes (e a atengédo
descritiva dedicada aos olhos, ao olhar da personagem demonstra ser outra interessante
associacdo entre ambas) faz clara e 6bvia remissdo ao local de onde vem, uma capital.
Contudo, obliquamente faz remissdo também ao capital enquanto sinénimo de obtencéao
de poder, enquanto sinénimo de posses e dinheiro. Sucede que sua familia ja ndo tem o
mesmo prestigio e tampouco 0 mesmo poder do passado. E desse modo que, em uma
habil relativizagdo narrativa entre a capital e as cidades mexicanas do norte incrustadas
em meio a uma vasta regido de deserto, Michelina termina por ser prometida em
casamento ao filho do rico, vivido, ex-deputado federal e, no presente do enredo, um
rico e influente empresario, don Leonardo Barroso, o don Leonardo do fim da descrigéo,
0 mais bem sucedido, mesmo que por vias de ética duvidosas, membro da familia
através da qual gira boa parte do enredo da trama fronteirica orquestrada por Fuentes.

O mais interessante, porém, é que, logo apos a citacdo sobre a qual versa o
paragrafo anterior, logo em seguida a toda essa extensa e até certo ponto requintada
descricdo, onde o apuro no uso dos adjetivos se confunde com a mesma habilidade ja
demonstrada anteriormente, 0 mesmo narrador que se mostrou habil com os artificios de
contar surpreende (num caso proprio de literariedade) ao interpor, imediatamente abaixo
das reticéncias com que encerra o trecho acima citado, a informagdo de que “Todo esto
lo pens6 don Leonardo cuando la vio ya crecidita y se dijo en seguida: — La quiero
para mi hijo” (FUENTES [1995] 2007: 14). Ou seja, uma vez mais o narrador se utiliza
do artificio de dizer-se mero reprodutor do discurso alheio, embora 0s pensamentos, as
palavras que ele diz pertencerem a e apenas repetir de outrem, de outras vozes
narrativas por ele convocadas (ou que ele finge convocar); embora tais palavras, tal
cuidado, apuro e desenvoltura no uso das escolhas lexicais que se faz desfilar se
confundam com a mesma qualidade demonstrada nas frases assumidamente dele,
narrador, usadas em descri¢des, ou em passagens de descrigdes anteriores.

Entra-se assim em uma terceira linha de correspondéncias, na qual coincidem o
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narrador (incluindo-se aqui as vozes supostamente por ele recuperadas) e o escritor, na
mesma fluéncia poética, de sedutora prosa poética que deixa transparecer a grande
fluéncia verbal do proprio autor Carlos Fuentes. N&o se trata aqui da mera e comum, por
vezes até aceitavel e compreensivel (outras nem tanto, porque ingénua), dificuldade de
dissociagdo leitora e investigativa entre autor ¢ narrador. Nao. Na verdade, o “x” dessa
observacao esta no verbo usado linhas acima: “transparecer”. A obra em destaque esta
longe de aproximar-se (minimamente que seja) de uma autoficcdo ou autobiografia.
Mas, analisado o percurso literario do autor e as linhas desde as quais buscou dar vez a
suas reflexdes intelectuais, a narratividade adotada em seu La frontera de cristal
permite, sim, aproximar o narrador que ele utiliza como fruto de uma espécie de
“autobibliografia”, ou talvez melhor ficasse dizer, como fruto de um exercicio de
“autobibliografia”, uma consulta, revisao e devido tratamento literario da bibliografia
(em especial a ensaistica) que o préprio autor compds durante anos, atraves de suas
publicagdes.

Desse modo, ao recorrer a essa autobibliografia, ao dar vazdo a este exercicio,
Fuentes deixa transparecer em seu narrador seu proprio verbo pessoal. Nela, na figura
de seu narrador, deixa que se manifeste (e “manifestar-se” ¢ também sindnimo para
“transparecer”) sua fluéncia sedutora, seu dom, sua sensibilidade pessoal para a palavra,
para o trato da e com a palavra, a lingua, as linguas, suas variaveis, suas vertentes, seus
diferentes registros e variantes, atraves dos quais, dada sua capacidade de absorcao e
transformacéo de sua vasta genealogia literaria e investigativa, passeiam com técnica,
habilidade e dominio de normas e burlas ele e seu narrador. E é justamente tal
sagacidade, tamanha astUcia que permitem aproximar (sem que teoria seja) a técnica
narrativa posta em pratica em sua ficcdo sobre a fronteira mexicano-estadunidense a
uma narratividade coiote, porquanto nela se faca lembrar e se veja mimetizada uma das
acOes principais do coiote: a busca do convencimento, pelo fingimento, de que nele se
pode ter toda confianza para atravessar a(s) fronteira(s) até o sonho do eldorado na
Unido Americana.

Serve ainda para atestar e ratificar os argumentos ora apresentados a voz
enunciativa adotada por Fuentes na conducdo de ambas as versdes do seu El espejo
enterrado. Na série homo6nima feita para a televisdo sobressai uma enunciativa de

ordem mais narrativa, um carater mais narrativo em que ganha importancia, além, é
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claro, do valor das informacdes e conclusdes prestadas e passadas ao telespectador, toda
uma “performatica” fuentesiana de gesticulagdes, de falar também com as maos e com
expressOes faciais para atrapar, seduzir, convencer e manter esse espectador junto a si.
Enquanto isso, a versdo para a série televisiva, publicada em livro, recebe contornos
mais argumentativos proprios do e para o ensaio escrito. Buscar, pois, na lembranca
e/ou na consulta este Fuentes narrador de seus argumentos em EIl espejo enterrado é
revé-lo transparecido, transluzido, manifestado no narrador que elege para a ficcdo de
seu La frontera de cristal.

N&o é furtivo, portanto, que conste da sinopse de uma das primeiras edi¢des da

obra a seguinte abertura:

En La frontera de cristal, Carlos Fuentes es el mismo narrador de sus mejores
libros: agresivo, vital, poderoso. Encuentra todos los angulos posibles en una
historia, con una variante insospechada: la comicidad, que ahora lleva al
lector a la carcajada franca con algunas de sus paginas mas memorables, no
por agiles menos penetrantes y agudas. (ALFAGUARRA: 1996)

Eis assim uma das chaves dessa exposi¢do acerca da narrativa fuentesiana:
Fuentes como narrador de seus livros. Quer dizer, implica diretamente muitas vezes em
suas narrativas ficcionais toda a carga de conhecimento adquirido (em suas leituras, em
suas vivéncias), pensado, trabalhado, discutido, argumentado e difundido por suas obras
de carater mais proximo do tedrico-reflexivo. Por conseguinte, implica diretamente
sobre determinados narradores seus muito da linguagem adotada pelo préprio Fuentes
em géneros aos quais normalmente se atribui uma pretensa maior objetividade (ainda
que, nesse aspecto, o ensaio seja um género por assim dizer mais “livre”, no que diz
respeito ao tratamento de suas fontes e a objetividade no produto-texto empregada;
sendo, nesse sentido, menos fechado que um artigo académico, por exemplo).

Tornando o olhar para La frontera de cristal, vale ressaltar que a comicidade
desse Fuentes narrador, tocada na citacdo acima, ja se vé de certa forma anunciada na
primeira descricdo dedicada a personagem Michelina Laborde. Um retorno a essa
citacdo e se pode observar que, para o elogio a Michelina (“esos huesos perfectos de las
beldades de México a las que el tiempo parece no afectar”), com a sequéncia imediata
em “Rostros perfectos para la muerte, afiadio el galan”; enfim, para o elogio contido

em ambas as sentencas, 0 mesmo narrador que atribui tais palavras a um galanteador
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francés logo tece um complemento digno do que se convencionou chamar como tipico
de um humor inglés, comicidade repousada em leve ironia. Assim, para “Rostros
perfectos para la muerte, afiadio el galdn”, esse narrador que lembra o proprio Fuentes
sentencia “y €s0 ya no le gust6 a Michelina”. Esse humor fuentesiano ganhara contornos
mais acidos e criticos em outros momentos da trama, podendo mesmo conduzir o leitor
ao riso aberto. Riso solto causado de igual maneira por um Fuentes de humor mordaz e
provocativo em muitas de suas conferéncias®, em breves apartes conclusivos que de fato
levam seus espectadores a risada franca.

Convém, porém, aproximar-se um pouco mais da apresentacdo a uma das
primeiras edi¢cdes do romance aqui em destaque, citada hd pouco por mim. Dela extraio
agora outros predicados dedicados a observacao de Fuentes como narrador de alguns de
seus livros: “agressivo, vital, poderoso”. Predicados também na adjetivagao de suas
paginas como “penetrantes e agudas”. Ao tocar na possibilidade de leitura de Fuentes a
partir da visdo que toca em sua ficcdo como fruto algumas vezes de uma espécie de
exercicio de autobibliografia, de consulta ou remissdo involuntaria talvez (porque
questionavel) ou mesmo inconsciente (e aqui, pelas vias abertas pela psicanélise,
questionavel € a intencionalidade do ato) a sua prépria bibliografia, a bibliografia que
ele préprio produz; quer dizer, ao tocar nesse ponto, tenho comparado objetos que
fazem uso de linguagens distintas, ou, quando muito, objetos cuja linguagem se
apresenta em modalidades distintas. Tal seria 0 caso do livro e do video, onde a palavra
se apresenta respectivamente, e diferentemente, em suas modalidades escrita e oral,
mais formalizada em uma e algo menos formal na outra, onde gestos, expressdes e
provocacdes ganham vez, voz e retorno quase imediato de impressdes, de resposta. No
tocante, entretanto, a esse narrar mais forte, agressivo, agudo e penetrante, certa
passagem dedicada de novo a personagem Michelina Laborde e Ycasa em La frontera
de cristal vai diretamente ao encontro de outra interessante abordagem levada a cabo na
versdo escrita de El espejo enterrado; sendo, por isso, tais passagens, dignas de
ocuparem lugar como fechamento desse primeiro momento de aproximagdo que
proponho entre Fuentes escritor e seu narrador coiote em La frontera.

O Barroco foi um estilo artistico proprio da Europa, adjunto a Contrarreforma

catblica. Enquanto o excessivo puritanismo proposto pela Reforma protestante parecia

® Remeto o leitor para o video de sua conferéncia na Catedra Alfonso Reyes, realizada em Monterrey,
Meéxico, no ano de 2001, cujo link consta das referéncias bibliogréaficas do presente artigo.
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encontrar na masica, especialmente em Bach, uma espécie de compensagdo sensual, a
rigidez da Contrarreforma parece encontrar no Barroco e sua expressao na arquitetura e
nas artes sua concessao a sensualidade (FUENTES [1992] 2010). O estilo barroco se
caracteriza pelo exagero e suntuoso no uso propositadamente excessivo de elementos
ornamentais. Segundo o proprio Carlos FUENTES ([1992] 2010: 239), a arte do
barroco representou “la excepcion expansiva y dindmica a un sistema religioso y
politico que queria verse a si mismo unificado, inmévil y eterno”. Na América colonial,
esse estilo ganha o aporte de marca de registro e expressividade dos vencidos. Através
dele artistas negros, mulatos, pardos e indigenas inserem suas mostras de
pertencimento, dando expressdo a sua voz e suas origens, talhados, mesclados a ordem
politica e religiosa do colonizador, transculturando sua dor e o sentimento de perda, sua
submiss@o e o sofrimento, buscando um novo sentido de orientacdo, sua duvida no
presente em que pensar sobre o futuro. O corpo e 0 movimento aqui ganham vez e, mais
até mesmo do que em Europa, entre a rigidez e a resisténcia ao mesmo sistema que Ihe
permite existir, o sensual se debate, dilacerando corpo, mente e alma de seus agentes,
mergulhados em culpa, essa bandeira repressora prépria dos dogmas gque consigo trouxe
0 catolicismo da Contrarreforma.

O Barroco esta presente no Fuentes de La frontera de cristal de modo bastante
particular no primeiro capitulo do romance, o conto “La capitalina”, sobre o qual venho
debrugando as principais atengdes do presente texto. Ali, em “La capitalina”, uma
primeira referéncia a esse estilo é feita com relacdo a uma correspondéncia de
comportamento. E quando igualmente comecam aproximagdes a um grande nome da

literatura barroca mexicana

Michelina volvié a pensar en la moda de ayer, en la crinolina que disimulaba el
cuerpo y el velo que escondia el rostro [...] Las luces antiguas eran bajas. La
vela y el velo... habia demasiadas monjas en su familia y pocas cosas exaltaban
la imaginacion de Michelina mas que la vocacion del encierro voluntario y, una
vez dentro, amparada, la liberacion de los poderes de la imaginacion; a quién
querer, a quién desear, a quién rezarle, de qué cosas confesarse... A los doce
afos, queria encerrarse en algin viejo convento colonial, rezar mucho,
azotarse, darse bafios de agua fria y rezar mas. (FUENTES [1995] 2007: 15)

Um dos ensaios que compdem a edicdo escrita de El espejo enterrado, publicado

a primeira vez em 1992, portanto, anterior ao La frontera ¢ intitulado de “El barroco del
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Nuevo Mundo”. Ali, muito desse comportamento de gozo e de culpa que o narrador nos
diz “desejado”, sonhado por Michelina esta também descrito nas linhas ensaisticas a
este estilo dedicado por Fuentes. E, mais ainda, tal linha de comportamento desejado
pela capitalina do romance acompanha o que o proprio Fuentes nos conta em “Mi alma
esta dividida”, segmento incluido no ensaio acima citado, sobre parte da histéria de Sor
Juana Inés de la Cruz, quem para o autor foi “el mas grande poeta de la América
colonial” (FUENTES [1992] 2010: 251).

Essa ambientagéo barroca, ou neobarroca, ndo se restringe, contudo, ao universo
da imaginacdo e do pensamento de Michelina levantados pelo narrador do romance. A
oposicéo entre a vida reclusa do rapaz com quem termina por ver-se obrigada a casar e a
educacéo viajada e capitalina da moca vai opor, ainda, todo um jogo entre sombra e luz,
algo que também remete a artificios usados na arte barroca. No entanto, tal ambientacéo
vai além: ela segue, ainda, nas linhas arquitetbnicas da poderosa mansdo de don
Leonardo Barroso, para onde viaja a capitalina a fim de que conhecesse e desposasse 0
excéntrico filho do empresario, Marianito Barroso. Ali, além do exagero das formas na
descricdo das mansdes do lugar — um verdadeiro “conjunto de mansiones amuralladas,
mitad fortalezas, mitad mausoleos” (FUENTES [1995] 2007: 15-6) — chamam a atencao
0 descrever esse mesmo conjunto de construcdes portentosas a partir do encerramento,
de um abrir e fechar de grades que mais lembra o claustro de um convento. Uma vez
mais, observe-se a repeticdo como artificio narrativo para a formacdo de uma ideia
sobre o local, para a fixagdo da imagem que ultrapassa seu sentido (no) presente: “Ni
una teja, ni un adobe, s6lo marmol, cemento, piedra, yeso y mas rejas, rejas detras de
las rejas, dentro de las rejas, hacia las rejas, un laberinto enrejado” (FUENTES [1995]
2007: 16).

Porém, as correspondéncias entre o ensaio de Fuentes (e as consequentes leituras
e releituras que traz dos classicos de sua genealogia literaria) e a voz de seu narrador
coiote se tornam ainda mais evidentes se avancamos um pouco mais em um drama que
dilacera a capitalina de seu romance, sua Sor Michelina. Ocorre que a capitalina, ao ser
prometida, se vé dividida entre a obrigacdo de unir-se ao filho que sera seu marido e a
imediata paixdo pelo pai, que sera seu amante. E quando, dilacerada, dividida, entdo, a

alma dessa jovem, ela adormece vestida de noiva, com uma roupa antiga que atravessou
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geragdes na familia, e tem um sonho de ambientacdo barroca similar a do real objetivo
contado por Fuentes no capitulo “El barroco del Nuevo Mundo” do seu El espejo
enterrado, no apartado “Mi alma esta dividida” (FUENTES [1992] 2010: 251-2-3),
acerca de Sor Juana. Em La frontera, € mesmo com tal ambientacdo que se assemelha o

sonho de Michelina, a qual

Se sofi6 en un convento, pasedndose entre patios y arcadas, capillas y
corredores, mientras las demas monjas, acorraladas, se asomaban como
animales entre las rejillas de sus celdas, le gritaban obscenidades porque se iba
a casar, porque preferia el amor de un hombre a los esponsales con Cristo, la
injuriaban por faltar a su voto, por salirse de su orden, de su clase. (FUENTES
[1995] 2007: 26-7)

Mas, o sonho da capitalina avanca, estando justamente nesse avango o encontro
maior entre um Fuentes ensaista e seu narrador provocador, criador de trampas pelas
quais quer, como um coiote, atrair, enredar e convencer o leitor de que é confiavel em
La frontera de cristal. Assim, tornando ao avanco do sonho da moca na Cidade do

México:

Entonces Michelina trataba de huir de su suefio, cuyo espacio era idéntico al
del convento, pero todas las monjas, congregadas frente al altar, le impedian el
paso; las criadas negras les arrancaban los habitos a las hermanas, las
desnudaban hasta las cinturas y las monjas pedian a gritos los azotes para
suprimir el diablo de la carne y darle el ejemplo a sor Michelina; otras
menstruaban impadicamente sobre las losas y luego lamian su propia sangre y
hacian cruces con ella sobre la piedra helada; otras méas se acostaban al lado
de los Cristos yacentes, llagados, heridos, espinados. (FUENTES [1995] 2007:
27)

Ha que se ressaltar aqui que a sinonimia forcada, repetida na narracdo impressa
ao romance, € e ndo é um exercicio de estilo. Ha4 a marca de estilo de Fuentes, uma
marca autoral que talvez ndo devesse existir nesse exercicio de contar. Mas tal artificio
literario ndo é mero estilo, pois tem sua intencionalidade, reitero, na busca de fixacao de
imagens que o autor entende como importantes de serem passadas, transmitidas a mente
do imaginante, do leitor. Para tanto, reforca esse intento o uso das imagens fortes,
provocadoras, na ordem mesma do abjeto. Eis ai um emprego literario de

estranhamento, de tirar o leitor de seu lugar comum, num provocativo emprego de
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literariedades — estando outra delas nesse autor coiote que simula estar num lugar,
quando esta em outro, trazendo para o presente ambientagdes de um passado cujo
conhecimento passa pela erudicéo talvez ndo dele, narrador; mas, antes, com efeito, de
seu autor, seu criador, aquele que foi buscar nas portas autorais deixadas abertas pelo
ensaio parte das situacOes que exprime, das palavras, frases, sentencas que usa e traslada
para sua ficcdo posterior. Penso corroborem meus argumentos a evidéncia de
semelhanca da citagdo anterior para com as linhas a seguir, do apartado “La ciudad
barroca”, ainda do capitulo dedicado ao barroco no Novo Mundo em El espejo
enterrado (1992):

En una época dominada por la triple tension del sexo prohibido, el ideal de
esposar a Cristo y el ideal de la maternidad virginal, muchas monjas
mexicanas, horrorizadas ante sus propios cuerpos, se vendaron los 0jos,
comunicando asi su deseo de ser ciegas y sordas; lamieron el piso de sus celdas
hasta formar una cruz con saliva; fueron azotadas por sus propias criadas y se
embarraron con la sangre de sus propias menstruaciones. (FUENTES [1992]
2010: 262)

Ha, pois, que se ressaltar desde um aproveitamento da situacao trazida a baila no
ensaio até mesmo o encontro de palavras e frases descritas também em ambas as
citacbes do romance gque aqui antecederam a citacdo ensaistica. Haveria por fim entdo
que se indagar o destino do tema maior incutido no titulo do romance: onde estara a
fronteira em todo esse exercicio de remissdo barroca, de translagdo do ensaio ao
romance? A verdade é que a fronteira faz-se, sim, presente nesse primeiro capitulo da
obra. Apresentada ja no inicio pelo epiteto metaférico que da titulo ao conjunto
romanesco de contos, ela é cruzada primeiro por Marianito e Michelina e, depois, mais
ao fim do conto, apds o casamento entre ambos, pela jovem e o pai do rapaz, sempre
com a ideia chave da metafora do cristal, seu espelhismo e fragilidade.

No que toca ao sonho final de Michelina é interessante notar que ele se passa
com a jovem estando ainda na Cidade do México (centro) as vésperas do casamento que
termina por acontecer em Campazas (norte). Sucede ainda que em determinado
momento o sonho da capitalina vai unir-se ao do jovem solitario do deserto, estratégia
representativa uma vez mais da oposi¢do e, inclusive, miscelanea entre luz e sombra,
apontando distancias denotativas da existéncia de fronteiras culturais dentro do proprio

territério mexicano. Decorrem dai equacdes a revelar o levantamento, em imaginério, de

abehache, 8 (1): p. 1-186, Jan./Jun., 2015. ISSN: 2238-3026
136



abehache

uma dicotomia fronteiriga (ainda no ambito cultural) entre o centro e o norte mexicanos,
entre cidade e deserto. A ironia questionadora no enredo esta no fato de que, a tradicdo
do centro (Michelina) vai buscar no desértico norte o poder e a riqueza que j& lhe faltam
a ele, centro, no casamento da jovem capitalina com o soturno e solitario Marianito, que
ndo suporta as luzes da noite do lado estadunidense dessa terceira fronteira do enredo.
Luzes com as quais essa dama da noite se vé afeita, principalmente no transito livre que
Ihe permitird desfrutar seu amante, o empresario nortenho de sucesso, o self made man
mexicano Leonardo Barroso, pai de seu esposo.

De volta & questdo do narrador, a narratividade coiote adotada por Carlos
Fuentes em seu La frontera de cristal traz de empréstimo, como demonstrei, nuances
poéticas e mais duras, presentes também na prosa ensaistica do autor. As nuances
aproximativas que se vinculam ao tom de comicidade caro a Fuentes conforme o
observado em palestras, ensaios e, como defendo aqui, que recaem emprestadas ao
narrador que elege para o romance em epigrafe; tais nuangas retornam em carater menos
esquematico mais ao fim desse meu artigo. Antes, com vistas a reforgar a evidéncia das
aproximacdes ora destacadas, trago outro fragmento em que um tom mais duro, mais
agudo de narrar em La frontera, encontra-se com situacdes descritas em El espejo
enterrado.

Em seu El espejo enterrado, das paginas que dedica ao tema que chama de
terceira hispanidade, sua atencdo dada a marca de hispanidade dos e nos Estados
Unidos, chama a atencdo o questionamento levantado por Fuentes a partir da
informacao que presta ao contar um acontecimento de carater linguistico e de choque de
culturas bastante emblematico e significativo. Essa passagem é trazida ao leitor da

seguinte maneira:

¢ Puede un chicano ser artista en Los Angeles, por ejemplo, si no mantiene la
memoria de Martin Ramirez, nacido en 1885, quien fue un trabajador
ferrocarrilero inmigrante que llegé de México, y, en un hecho de inmensa
fuerza simbolica, perdio el habla y fue por ello condenado a vivir tres décadas
en un manicomio de California hasta su muerte en 1960? Pero Martin no
estaba loco. Simplemente, no podia hablar. De manera que en la carcel se
convirti6 en un artista y durante treinta afios pinté su propio silencio.
(FUENTES [1992] 2010: 447)

Esse siléncio pintado: parece ser tamanha de fato sua forca simbolica a agir
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sobre as instancias do préprio Carlos Fuentes, que tal aspecto de ndo ditos € por ele
retomado, merecendo desta feita uma representacdo ficcional também com um caréter,
com uma forca bastante simbdlica, em La frontera de cristal. De volta a esse romance, a
narratividade coiote imprimida por Fuentes, a0 mesmo passo que vai e vem levando
consigo o leitor aos dois lados da fronteira ao longo do desenrolar da trama, no Gltimo
capitulo da obra, atrai, fazendo da representacdo da fronteira mexicano-estadunidense
uma espécie de protagonista e ima que, em tom de chamamento, “convoca” leitor e
personagens para mais proximo de suas linhas divisorias. E assim que um texto-rio, um
texto em cursivas se entremete nas “sub-historias” que fragmentam em outras nove
partes o ultimo conto, chamado “Rio Grande, rio Bravo”, no todo do enredo, ao invocar
de novo personagens que cruzam a trama aqui e ali, parecendo, simulando estarem
isolados em suas apari¢des anteriores.

Esse texto-rio vai, pois, a episdédios da histéria do México, atendo-se,
principalmente, a momentos da definicdo de seu territorio, onde Se aproxima
novamente, ele, texto-rio artificio literario outro de uma narratividade coiote, dos
ensaios de Fuentes em EIl espejo enterrado. Mas, como informei, retorna tambem a
personagens chave para o imagético da trama, tal sendo o caso de Marina, do quinto
conto-capitulo “Malintzin de las maquilas”. Essa personagem ¢ clara remissdo a figura
historica (e muitas vezes deturpada) da indigena Malinche, também chamada Malintzin,
que teria sido ofertada como escrava ao “conquistador” Hernan Cortés. Fruto de uma
visdo intelectual questionavel, que a coloca entre traidora indigena e criadora de fato do
povo mexicano, dofia Marina, como passaram a chama-la os espanhéis da “Conquista”,
era, segundo o proprio Fuentes ([1992] 2010: 133), ““ ‘mi lengua’, pues Cortés la hizo su
intérprete y amante”.

Fato é que esse papel de intérprete destacado por Carlos Fuentes em El espejo
enterrado termina por incidir diretamente na personagem Marina de las maquilas,
quem, na ficcdo de La frontera de cristal, vé-se encarregada por Dinorah®, trazida pelo
texto-rio, de cruzar a ponte fronteirica que separa Ciudad Juarez, Chihuahua, de El

Paso, Texas, conduzindo

® Amiga de Marina e mée solteira que havia perdido um filho enforcado na prépria corda em que ela o
deixava preso para ir trabalhar nas montadoras do lado juarense (México) da fronteira com EIl Paso
(EUA).
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[...] una anciana muy pequeria [ ...] ilegible bajo el palimpsesto de las arrugas
infinitas que cruzan su cara como el mapa de un pais para siempre perdido, se
la encarg6 la Dinorah, lleva a mi abuelita del otro lado del puente, Marina,
entrégasela en el otro lado a mi tio Ricardo, él no quiere entrar otra vez a
México, ya no sabe hablar espafiol, le da pena, le da miedo también, que luego
no lo dejen entrar de regreso, lleva a mi abuelita al otro lado del rio grande,
rio bravo, para que mi tio se la lleve de vuelta a Chicago, ella s6lo vino a
consolarme por la muerte del nifio, ella sola no se sabe valer, y no sélo porque
tiene casi cien afios, sino porque lleva tanto tiempo viviendo como mexicana en
Chicago que desde hace tiempo se le olvido el espafiol pero nunca aprendié el
inglés, de modo que no puede comunicarse con nadie. (FUENTES [1995] 2007:
278 — grifo do texto)

E, ato continuo, completa a abordagem fuentesiana sobre a questdo de trauma
nos nao ditos, agora tripartida na projecao ficcional do caso relatado de Martin Ramirez
(em EI espejo enterrado) para as figuras do tio e da avé da personagem Dinorah, o

adendo de que essa avozinha nédo tinha mais como comunicar-se com ninguem,

[...] salvo con el tiempo, salvo con la noche, salvo con el olvido, salvo con los
perros ixcuintles y las guacamayas, salvo con las papayas que toca en el
mercado y los coyotes que la visitan cada amanecer, salvo con los suefios que
no puede platicarle a nadie, salvo con la inmensa reserva de lo no dicho hoy
para que pueda decirse mafana. (FUENTES [1995] 2007: 278 — grifo do texto)

Rememorando a afirmacdo do texto de apresentacdo de uma das primeiras
edicdes do romance ora abordado, a qual diz que “em La Frontera de cristal Carlos
Fuentes ¢ o0 mesmo narrador de seus melhores livros” (tradugdao minha), as comparagdes
feitas até aqui visaram demonstrar a constatacdo de que, ao fim e ao cabo, Fuentes
termina por projetar no narrador de sua ficgdo sobre a fronteira mexicano-estadunidense
tracos compositivos de seu préprio discurso, principalmente os que nele se sobressaem
(os quais procurei até aqui destacar) enquanto ensaista, orador e palestrante’. O ensaio é
um género literario mais marcadamente autoral, ou seja, mais aberto a marcas de
autoria, sendo por isso menos impessoal que outros géneros de escrita cientifica e de
maior rigor académico. Tal pessoalidade dele, Fuentes, no ensaio, vé-se manifestada,

deixa-se transparecer na figura do narrador que elege para contar a ficcdo de La frontera

" Sua producéo intelectual n&o se limita a esses géneros, avancando ainda sobre o teatro, a composicao de
roteiros para o cinema e de artigos académicos e textos para jornais e revistas de expressiva notoriedade;
além da concesséo de indmeras entrevistas, em muitas das quais deixou transparecer a mesma sedutora
fluéncia verbal, a mesma habilidade para com o uso das palavras e desfile de seus argumentos que
demonstra no material escolhido como recorte comparativo para a composicéo do presente trabalho.
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de cristal.

Assim, pode-se dizer que Fuentes ndo é o narrador de La frontera por
conhecimento de causa. Ele € o narrador por conhecimento da causa (do tema que
ficcionaliza e, ato continuo, da causa chicana), ancorado em e respaldado pela
abordagem da tematica de seu romance ja em uma mostra de ensaios anterior;
precursora, portanto, do trato ficcional de sua posterior reunido de contos acerca das
relagdes de alteridade que fervilham do e no entorno fronteirigo fraturado, compartido, e
ainda “disputado” pelos Estados Unidos Mexicanos e pelos Estados Unidos da América.

Com respeito a narratividade coiote (enfoque da argumentagdo por mim
levantada neste artigo) ndo pretendo com o uso do termo que ele dé conta de ou mesmo
venha a ser considerado como um conceito ou mesmo uma teoria que abranja mostras
literarias que toquem no mesmo tema levantado por Fuentes em sua ficgdo. Salvo o caso
de leituras vindouras que porventura identifiguem a mesma possibilidade de
interpretacdo em outras obras com tematica semelhante, a narratividade coiote se
apresenta aqui como uma associacdo bastante cabivel para as interposicdes verificadas
de um Fuentes ensaista sobre um “Fuentes narrador” e, por conseguinte, para as
posicOes falsamente veladas, assumidas por esse mesmo narrador em La frontera de
cristal. A esse respeito, um retorno ao artigo “El baile del Sefior del Monte”, citado logo
ao inicio do presente texto, traz-nos de volta o que contou o antropdlogo mexicano
Gonzalo Camacho Diaz, o qual, nas andancas de suas investigacdes, era frequentemente
tido como um estranho, um forasteiro, sendo, por essa razdo, visto como um coiote, um
simples coyotl (DIAZ 2011 — grifo do autor, traducio minha).

Incidindo, pois, diretamente na figura do narrador do seu La frontera, Fuentes
passa a ser também a prépria representacdo desse estranho, desse forasteiro, no melhor
sentido existente desde a definicdo sartriana para o intelectual (SARTRE, 1972), esse
intrometido que se imiscui a tratar de assuntos que a principio ndo Ihe dizem respeito.
Assim é que Fuentes, dispondo de meios, dispositivos e artificios literarios que toda sua
bagagem intelectual Ihe permite usar, insere seu narrador coiote a categoria do narrador
ndo confiavel, nada confidvel. Parece ilustrar bem tal situacdo, a irdnica passagem que
seu narrador atribui a um pensamento da personagem Dionisio “Baco” Rangel, um chef
de cozinha mexicano de muito sucesso nos Estados Unidos, no conto “El despojo”,

terceiro capitulo de La frontera. A Dionisio o narrador atribui a seguinte “reflexao”:
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Habia millones de trabajadores mexicanos en los Estados Unidos y treinta
millones de personas, en los Estados Unidos, hablaban espafiol. ¢Cuantos
mexicanos, en cambio, hablaban correctamente el inglés? Dionisio sélo
conocia a dos, Jorge Castafieda y Carlos Fuentes, y por eso estos dos sujetos le
parecian sospechosos. (FUENTES [1995] 2007: 65)

Com esse fragmento, o qual um Fuentes, aqui, nada confiavel carrega de ironia,
contemplo, por ora, 0s vieses pelos quais se estreita a narratividade coiote a respeito da
qual me propus falar como caminhos, ou descaminhos, que o narrador procura criar e
deles se utiliza rumo a dar vez a apresentacdo de imaginarios. Foram estes vieses
abordados: uma escrita que se encaminha para o entendimento de que seja 0 uso de uma
prosa mais poeética; uma linha narrativa mais dura, de escrita mais forte, as vezes
beirando o abjeto, crua e também até mesmo aparentemente de tom mais pessimista,
desalentadora; e a comicidade narradora, nos trechos citados, mais pelas vias da ironia.

N&o me detenho tanto aqui no espaco do comico porque muito das passagens de
humor questionador do livro estd presente justo no capitulo “El despojo”, de onde
obtive e utilizei a dltima citacdo desse tépico. A razdo do ndo aprofundamento
momentaneo desse Vviés comico se deve ao fato de que o capitulo mencionado &,
ademais, importante para a analise do que chamo de, desde a leitura dessa mesma obra
fuentesiana, metafora ampla. Por considerar a metafora ampla um tema distinto ao aqui
tratado, vejo-a como capaz de preencher um artigo vindouro, onde sera necessaria maior
detengdo ao conto de Dionisio “Baco” Rangel. Ali, decerto retornardo, embora nao
venham mais a ser o foco da abordagem seguinte, questdes que envolvam a comicidade
que imprime a seu narrar esse narrador coiote de Carlos Fuentes no romance La

frontera de cristal.
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EL ABORDAJE DE LA VARIACION LINGUISTICAEN
LAS CLASES DE E/LE DE LAS ESCUELAS
SECUNDARIAS EN CASTANHAL

MARIA JOSE SOUZA LIMA*

Resumen: El articulo tiene como objetivo investigar la inclusién de la variacién linglistica en
las clases de esparfiol como lengua extranjera (E/LE) en las escuelas secundarias de la ciudad de
Castanhal, Para. Para alcanzar este objetivo, se ha verificado si los profesores utilizan o no las
variaciones y como trabajan estas variaciones en sus clases de E/LE. También, hicimos una
revision bibliogréafica, tomando como base los estudios de Bagno (2007), Moreno Fernandez
(20044a, 2004b, 2004c) entre otros, asi como la lectura de algunos documentos oficiales para la
ensefianza/aprendizaje de E/LE, como las Orientagdes Curriculares para o ensino médio
(BRASIL, 2006). Como metodologia, realizamos una investigacion de caracter cualitativo, mas
especificamente un estudio de campo, por medio de observaciones no participativas y
entrevistas con algunos profesores que actdan en las escuelas secundarias de Castanhal. Los
resultados de la investigacion revelan que los profesores reconocen la importancia de la
utilizacion de la variacion en el aprendizaje de E/LE, sin embargo se comprob6 en las
observaciones gque los mismos no las abordan en sus clases y por lo tanto no dan la debida
importancia a la variacion lingiistica del espafiol.

Palabras-clave: Lengua espafiola; variacion linglistica; ensefianza/aprendizaje en la
secundaria.

Abstract: The article aims to investigate the inclusion of linguistic variation in Spanish classes
as a Foreign Language (E / LE) in the high schools of the city of Castanhal, Pard. To achieve
this goal, it was found that the teachers use or not to variations and how they work these
variations in their classes (E / LE). We also did a literature review, based on the studies of
Bagno (2007), Celada y Kulikowski (1996), Moreno Fernandez (2004), among others, as well
as reading some official documents for teaching / learning and / LE, like the Curriculum
Guidelines for Secondary Education (BRAZIL, 2006). As methodology, we conducted a
qualitative research, specifically a bad field of study, through non-participant observation and
interviews with some teachers working in high schools in Castanhal. Research results show that
teachers recognize the importance of using the variation in learning E / LE, however, it proved
the observations that they approach them not in their classes and therefore do not give due
importance to linguistic variation Spanish.

Keywords: Spanish language; linguistic variation; teaching / learning in high school.
Introduccién
Este trabajo tiene como principal objetivo identificar como son abordadas las

variaciones del espafiol por los profesores que acttan en las escuelas de la secundaria en

Castanhal, Para. Para ello, se buscd examinar la importancia de la ensefianza de la

'Graduada en Letras — Lengua Espafiola por la Universidade Federal do Para — Campus de Castanhal
(UFPA). Correo electronico: maryjosephp@hotmail.com
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variedad del espafiol para los profesores; se verifico qué variedad utilizan y cuéles son
los criterios para elegirla y ademas se reconocié qué instrumentos utilizan para el
abordaje de la variacion.

Entendemos que comunicar es una necesidad inherente al ser humano, hemos
evolucionado en muchos aspectos que envuelven el desarrollo del lenguaje y por
consiguiente en la ensefianza y aprendizaje de E/LE. Segun Monteiro (2000, p. 26)
“[...] en su fase inicial, la sociolingiistica tenia por tarea describir las diferentes
variedades que coexisten dentro de una comunidad de habla, relaciondndolas con las
estructuras sociales, hoy engloba préacticamente todo lo que dice respecto al estudio del
lenguaje en su contexto sociocultural.”®. Asi, el contexto social y el cultural sera
abordado en la primera seccion del presente trabajo.

También, sera discutida la importancia de llevar las variaciones a las clases. Este
factor representa la posibilidad que la variacion proporciona de aproximar al alumno al
mundo y a las costumbres del otro a través de la lengua extranjera. Para las
Orientaciones Curriculares para la ensefianza secundaria®, en adelante OCEM
(BRASIL, 2006, p. 136) “el papel de los profesores pasa a ser casi el de articuladores de
muchas voces.”,

Las referencias tedricas en que se basa este estudio estan constituidas por
algunos autores como Bagno (2007), Celada y Kulikowski (1996), Monteiro (2007),
Moreno Fernandez (2004), Ponte (2010), los documentos oficiales las OCEM vy las
orientaciones educacionales complementares a los pardmetros curriculares nacionales®
(PCN+), entre otros.

En la segunda seccion, serd descripta la metodologia utilizada, que es de
naturaleza cualitativa, especificamente, un estudio de caso realizado por medio de
observaciones y entrevistas.

Por ultimo, es presentado el analisis sobre el abordaje de la variacion en las

clases de E/LE en las escuelas secundarias en la cuidad de Castanhal, enfatizando el

2 Traduccion de la autora: “Em sua fase inicial, a sociolinguistica tinha por tarefa descrever as diferentes
variedades que coexistem dentro de uma comunidade de fala, relacionando-as com as estruturas sociais,
hoje ela engloba praticamente tudo o que diz respeito ao estudo da linguagem em seu contexto
sociocultural”. (MONTEIRO, 2000, p. 26)

® Traduccion de la autora: “Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio”.

* Traduccion de la autora: “O papel de professores passa a ser quase o de articuladores de muitas vozes”.
(BRASIL, 2006, p. 136)

® Traduccion de la autora: “Orientagdes educacionais complementares aos parametros curriculares
nacionais”.
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tratamiento dado por los profesores a la variacion en la ensefianza del espafiol, su
concepcion de la variacion linglistica, comprobando su importancia, identificando

ademas si utilizan alguna variante en clase y qué herramientas aportan para abordarlas.

1 El papel del contexto social y cultural en las variaciones linguisticas

A lingua e a sociedade sdo duas realidades que se
inter-relacionam de tal modo, que é impossivel
conceber-se a existéncia de uma sem a outra. Com
efeito, a finalidade basica de uma lingua é de servir
como meio de comunicacdo e, por isso mesmo, ela
costuma ser interpretada como produto e expressao
da cultura que faz parte.

José Lemos Monteiro

La lengua es uno de los instrumentos que utilizamos para interactuar con las
otras personas, es nuestra forma de expresion. Somos motivados, en cierta medida, por
lo que nos rodea, el entorno en que fuimos acostumbrados a vivir. Este aspecto es muy
significativo y esta presente en nuestras formas de actuar linguisticamente, asi que las
palabras o expresiones que utilizamos son también determinadas por el lugar.

Ese rasgo esta directamente relacionado con las variantes linglisticas. La lengua
no es solo gramatica, contiene también semblantes sociales, particularidades del
hablante, del lugar donde se habla, de las costumbres y de las creencias. La variacion es
ademas de esto, un aspecto que mantiene la lengua viva y corriente.

Segun Edwar Sapir (apud. MARQUEZ, et. al. 2010), el lenguaje es una entidad
cultural y si absorbemos una lengua es justamente porgue vivimos en una comunidad
que la utiliza y porque nos cautivan sus habitos y sus creencias. Con base en eso, se
puede decir que las variantes, en cuanto fendmeno de la lengua, estan en relacion con lo
social y lo cultural y de esta manera simbolizan componentes elementales en la
comunicacion.

De acuerdo con Paes Loureiro (2000, p. 369), "La palabra ‘cultura’, concepto
universal, tal como lo concebimos, proviene del latin y se asocia al gesto de cultivar. Su

semilla seméantica originaria colere significa cultivar, esperar; curar, cuidar; preservar
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[..]"°. El lenguaje hace parte de las précticas sociales y acompafia la construccion de
una identidad cultural. Esto simboliza que algunas expresiones solo tienen valor
significativo dentro de una comunidad que las crea y las comprende.

Referente a esa comunidad que emplea determinadas especificidades en su modo
de hablar y al aspecto social/contextual, Fernandez (2000, p. 87) recuerda que “[...] las
condiciones sociales y contextuales en que se producen los hechos lingiisticos son
vistas como elementos capaces de determinar la variacion.” Por esto, se hace
indispensable la introduccion de una nocion, hacia la comprensién de lo que representa
el contexto en la produccion de las variantes linguisticas.

De acuerdo con Van Dijk, (apud. PALLEIRO, et al. 2008, p. 56) el contexto
consiste en el “conjunto de conocimientos referidos a las creencias, deseos y situaciones
de los participantes”. De tal forma, reconocer la influencia del lugar ayuda a
comprender que la lengua pasa también por la interpretacion de tales especificidades,
exponer que el ambiente influye en nuestras perspectivas, comportamientos y actitudes
incluso las linguisticas.

El contacto con puntos de vistas distintos, con otros valores y creencias, es
relevante ya que la variacion proviene de estos elementos y por lo tanto merece “[...]
valorar las figuras teoricas de la variacion, de la funcién comunicativa y del contexto
socio-situacional, en otras palabras, requiere una atencion a la lengua en su contexto
social.” (FERNANDEZ, 2004, p. 87).

Como hemos visto, la variacion lingiistica es construida a partir del seno social
y cultural a la que pertenece y presenta sus propias caracteristicas que las distinguen de
las otras variaciones. El contexto sociolinguistico y cultural es ineludible, teniendo en
cuenta el proceso de ensefianza/aprendizaje de E/LE.

Por eso, es esencial que este aspecto esté presente en la ensefianza de lenguas.
Reconocer que esos componentes construyen la historia social y cultural de estos
lugares, es un gran paso para tener nocion del valor de las diversidades linguisticas,

incluso por ser entendida como una subcompetencia.

La subcompetencia sociolinglistica es una habilidad relacionada con la

® Traduccion de la autora: “A palavra 'cultura', conceito universal tal como concebemos, advém de
origens romanas e se liga ao gesto de cultivar. Sua semente semantica originaria colere significa cultivar,
esperar; curar, cuidar; preservar.”(LOUREIRO, 2000, p. 369)

abehache, 8 (1): p. 1-186, Jan./Jun., 2015. ISSN: 2238-3026
146



abehache

adecuacion del comportamiento linglistico al contexto sociocultural; implica un
conjunto de saberes —saber hacer y saber estar- que intervienen en todo acto de
comunicacion: saber lo que es propio del universo cultural de la comunidad en
la que nos encontramos. (GARGALLO, 2004, p. 35)

Con todo lo que hemos visto, se percibe la importancia del contexto
sociolinglistico y cultural en las variaciones. De este modo, en la proxima seccién
discutiremos las aportaciones de la variacion en las clases de E/LE, llevando en cuenta
estos componentes como dos mecanismos que auxilian a comprender las variaciones y

su papel en la ensefianza de E/LE.

1.1 La variacion linglistica en las clases de E/LE

Una vez admitido que la lengua esta lejos de ser una
realidad homogénea, al profesor de E/LE se le
plantea la cuestion de qué variedad o variedades, de
entre el conjunto que conforma la lengua histérica
del espafiol, tiene que ensefiar al aprendiz.

Francisco Alija (2000)

Actualmente, prospera la necesidad y la blasqueda del aprendizaje de otros
idiomas. El acto de comunicarse solamente en lengua materna no es suficiente para
satisfacer las necesidades y exigencias del mundo moderno. Con la globalizacion, el
acercamiento entre los pueblos se acentud e hizo que el conocimiento y la informacion
circulasen mucho més intensamente.

La ensefianza del espafiol como lengua extranjera (E/LE) en Brasil tuvo una
expansion considerable a partir del 2005 cuando el gobierno concretizo la ley n° 11.161.
Esa ley obliga a la ensefianza de la lengua espafiola en las escuelas secundarias de todo
el territorio brasilefo.

A partir de ese momento se intensificd la preocupacion acerca de la ensefianza
del espafiol en el pais. En medio a esas preocupaciones estaban —y aln estan— los
contenidos que se deberian ensefiar, los cuidados a tomar al ensefiar la lengua
extranjera, como los aspectos referentes a la similitud del portugués con la lengua
espafola, el prejuicio lingtistico, el gran nimero de variantes existentes, etc.

Entre los contenidos que son destacables y sustancialmente pertinentes al

proceso de ensefianza/aprendizaje de E/LE, se encuentra la variacion linglistica, que de
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ninguna forma puede ser soslayada de la ensefianza y por consiguiente de la practica de
los profesores, de los alumnos y de los materiales didacticos.

Como ya mencionados anteriormente, los componentes sociolinguistico y
cultural necesitan ser trabajados de forma harmonica. La exposicion de las muestras de
habla es un intento por acercar a los alumnos a la lengua extranjera, a los pueblos
hispanos y a sus variantes. EI conocimiento referente a la variacion supone una
comprension que estd mas alla del estrato linguistico.

Sin embargo, a pesar de que los documentos, las publicaciones metodoldgicas y
los estudios del &rea demuestran una preocupacion acentuada respecto a la ensefianza de
las variaciones linglisticas en las clases de E/LE, se percibe que todavia no se las
trabaja de forma satisfactoria en el aula. A partir de eso, es necesario proponer mas
discusiones acerca del tema para que se pueda optimizar el aprendizaje sobre las
variaciones.

Para Celada y Kulikowski, (apud. PONTE et alii 1996, p. 165). “El desafio de
cémo mostrar la lengua y su diversidad esta directamente vinculado a como se presenta
el otro, su cultura y diversidad.”” Como afirman las autoras, la ensefianza de lenguas
explora y muestra el mundo ajeno, en este sentido, hay que tener todo cuidado en la
Optica que se utiliza para traer aspectos de este mundo, ya que el otro esta presentado
también a través de la lengua extranjera.

Es necesario evitar la formacion de estereotipos al ensefiar el espafiol, por
ejemplo, la dificultad, como vimos, puede estar en la forma como se presenta el sujeto,
0 sea, el hablante y la carga de significados expresos en la lengua considerada
extranjera. Es preciso comprender que la lengua posee estructuras que son compartidas
por las comunidades que la utilizan, pero la diferencia estd justamente en las
comunidades, las personas, las perspectivas y por consiguiente en el uso que hacen de
esta lengua.

Asimismo, para tratar el tema de la variacion, por un lado, parece necesario que
el profesor sepa qué es la variacion linglistica; y, por otro lado, que indague hasta qué
punto la introduccion de la variacion linguistica en las clases es de hecho un problema.

Hay que considerar también que la presencia de las variaciones es algo comin para las

" Traduccion de la autora: “O desafio de como mostrar a lingua e sua diversidade esta diretamente
atrelado a como se apresenta o outro, sua cultura e diversidade”. (Celada y Kulikowski apud PONTE et
alii 1996, p. 165)
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lenguas consideradas naturales, pues, como sefiala Moreno Ferndndez (2000, p.737) las
mismas “[...] poseen una caracteristica esencial para su correcto entendimiento: son
realidades que se actualizan y manifiestan de un modo heterogéneo.”

Delante de la pluralidad linglistica, no es posible concebir ninguna lengua como
homogénea. Los cambios que ocurren en la sociedad influyen en la forma de hablar, en
las costumbres que se mantienen o que se alteran. Este es un componente perteneciente
a la lengua que los profesores pueden —y deben— utilizar en sus clases para favorecer la
comprension y el aprendizaje de sus alumnos.

De la misma forma, Durdo y Alonso (2001, p. 152) en sus aportaciones apuntan

al caracter multiple que poseen las lenguas en general.

La lengua espariola, como lengua natural, es esencialmente variable, porque se
manifiesta segun la geografia, el tiempo, la sociedad y la situacién y también
presenta una multiplicidad de manifestaciones geolectales (caracterizados de
cada area a nivel fonético, fonolodgico, léxico y gramatical) y sociolectales
(conjunto de caracteristicas linguisticas que permiten identificar a un grupo
social).

En este sentido, hay que decir también que la variacion se trata de un fendmeno
cultural y no se resume solamente al aspecto linglistico y gramatical de la lengua.
Tampoco se puede presentar a los alumnos todas las variadas formas de hablar una
lengua en la clase, sea esta una lengua materna o una lengua extranjera, como en
nuestro caso el espafiol, pero cabe intentar crear medios para que el alumno las conozca.

Cabe sefalar que las OCEM (BRASIL, 2006, p. 134) proponen una seccion
intitulada “;Qué hacer con la heterogeneidad del espaiiol?”®. En ella, se demuestra la
preocupacion en evidenciar la pluralidad linglistica y social de la lengua espafiola,
apuntando a la importancia de las variedades y a la obligatoriedad de no disminuir
cualquier modalidad de la lengua.

Es necesario tener en cuenta que las aportaciones de la variacion son cruciales
para la practica en las clases y para el aprendizaje de los alumnos. Por eso, no podemos
tratar tal asunto de forma minuscula o interpretar las variantes como un problema. La
dificultad esta justamente en como abordarlas y no en las variantes propiamente dichas.

Claro que, por la multiplicidad de variantes que hay, trabajarlas de manera adecuada es

® Traduccion de la autora: “O que fazer com a heterogeneidade do Espanhol? ” (BRASIL, 2006, p. 134)
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un desafio para el profesor de espafiol.

En la mayoria de los abordajes acerca de la variacion linglistica en los
materiales didacticos, el proceso de ensefianza se limita a una observacién al pie de
pagina como un alerta. Asi que, es tan substancial resaltar la importancia de cambiar los
medios de trabajar las variaciones, la vision y el valor que se da a la variacién, repensar
en maneras de como mejorar el abordaje del fendmeno de la variacion en las clases.

Tener en cuenta todos estos aspectos que forman parte del lenguaje es
imprescindible para poder llevar a cabo una ensefianza adecuada de la lengua espafiola,
considerando los aspectos contextuales y sociales que influencian en el proceso de la
comunicacion. De esta forma, el tipo de abordaje es el punto clave en la
ensefianza/aprendizaje de las variaciones en E/LE, es a este aspecto al que vamos a dar

énfasis en la préxima seccion.

1.2 ;Cémo abordarlas?

La ensefianza de las variaciones linguisticas en el aprendizaje de E/LE incluye
aspectos sociales y culturales y no solamente linglisticos, como fue aclarado
anteriormente. En todo caso, la practica y la forma de abordaje de las variantes
linglisticas implica algunas reflexiones, asi daremos enfasis en algunas consideraciones
de como abordar las variaciones en las clases de E/LE.

Segun Andrea Ponte (2010, p. 173), para empezar a hablar y presentar las
variaciones en clase, se hace necesario sensibilizar al alumno para tal cuestion,
empezando por su propia lengua, o sea, su lengua materna, mostrando las variaciones

existente en ella para a partir de ahi abordar la lengua extranjera.

[...] sensibilizar el alumno a partir de la diversidad de su propia lengua puede
ser un camino interesante. Escoger aspectos especificos como vocabulario o
pronunciacion y proponer un analisis de las variedades del portugués puede
ser el punto de partida para una vision mas abierta acerca de la variacidn
linguistica. Llevar el alumno a buscar sobre los aspectos linguisticos de otras
regiones hablantes del portugués le llevara también a conocer otras realidades
culturales, otras influencias histéricas, y ciertamente promovera una mirada
més lcida y menos estereotipada del otro.’

® Traduccion de la autora: “Sensibilizar o aluno a partir da diversidade de sua prépria lingua pode ser um
caminho interessante. Escolher aspectos especificos como vocabulério ou prondncia e propor uma anélise
das variedades do portugués pode ser o ponto de partida para uma visdo mais aberta acerca da variacdo
linguistica. Levar o aluno a pesquisar sobre aspectos linguisticos de outras regides falantes de portugués o
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Trabajar el acercamiento del alumno hacia el otro a partir de su lengua es
interesante. Por un lado, porque posibilita que el alumno pueda entender que no existe
equivoco por haber variaciones en la lengua, la variacion es pate de ella; por otro,
porque favorece la reflexion acerca de lo que es la variacién en la lengua, del por qué
existe, del por qué no hablamos todos de una misma forma si se habla en teoria la
misma lengua.

Asi, es posible exponer, por ejemplo, que como un hablante nativo no es capaz
de saber y comprender todas las variantes pertenecientes a su propia lengua materna,
tampoco sera posible que lo haga en la lengua extranjera. Como apuntan las OCEM
(BRASIL, 2006, p. 136) “Es preciso recodar, antes todo, que ningun hablante de
ninguna lengua conoce a fondo todas las variedades existentes.”*

Por tanto, no es una obligacion que el profesor sepa todas las variantes pero es
aconsejable que intente conocer una cantidad significativa para que pueda tener
condiciones de exhibir a sus alumnos una muestra considerablemente suficiente,
propiciando asi las condiciones para una posible eleccion de una variante del espafiol.

Asi, parece indispensable buscar, presentar y aclarar las otras formas de hablar
diferentes de las que figuran en su habla y en el libro didactico que utiliza, si lo hace,
para aproximar a los alumnos a estas otras formas. Y que con ello, cuando estén frente a
otras variantes, no se sorprendan o extrafien. El profesor tendrd en muchos casos su
modelo de lengua para ensefiar y el libro también va a presentar varios o un modelo,
pero esto no es un problema, sino una oportunidad para trabajar esta diferencia
presentada por el habla del profesor y la presentada por el libro.

El profesor tiene que intentar trabajar no solo el aspecto linguistico, sino que, si
es posible, aportar al aula un poco del contexto, del sujeto y del lugar que habla.
Mostrar un poco de su forma de vivir. En este aspecto, Ventura (2000 p. 119-120) dice

que

[...] es importante resaltar que el contacto que los alumnos tengan con las
variedades del espafiol no se puede establecer s6lo por medio de simples

levard também a conhecer outras realidades culturais, outras influéncias historicas, e certamente
promoverd um olhar mais ltcido e menos estereotipado do outro” (Ponte, 2010, p. 173).

19 Traduccion de la autora: “E preciso lembrar, antes de tudo, que nenhum falante de nenhuma lingua
conhece a fundo todas as variedades existentes” (BRASIL, 2006, p. 136).
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curiosidades léxicas, como si las diferencias se redujeran a unas tantas
palabras que se usan en un lugar y en otro no. Es necesario que las variedades
aparezcan contextualizadas y por medio de un hablante real o posible que
muestre dicha variedad en funcionamiento. El profesor no puede sélo hablar
sobre las variedades y ser la Unica voz que las representa, es importante que
transmita la palabra a otros hablantes que mostraran cémo funciona
realmente cada variedad.

El contacto del alumno con las variaciones de la lengua es innegable pero, tal
como afirma Ventura, no puede ser solamente sobre las diferencias lexicales, aunque
estas sean igualmente importantes. Sin embargo, las diferencias entre un lugar y otro,
entre un habla u otra son también, como ya fue dicho, resultado de las idiosincrasias que
caracterizan cada pueblo y la cultura que este conserva y mantiene.

Es substancial promover el conocimiento de las diferencias de habla que
reflejan las diferencias personales y cultuales. Tenemos la posibilidad de trabajar con
fuentes que transmiten de algun modo la variacion en la lengua como, por ejemplo,
textos, videos y otros materiales adecuados a las necesidades del grupo y que estén de
acuerdo con la propuesta de contenido.

Hoy, con los medios de comunicacion y las redes sociales se puede conectar
con personas de muchas nacionalidades, elegir textos auténticos que aborden aspectos
de la vida de muchos paises, sintonizarse a las radios de los paises hispanohablantes,
llevar canciones de distintos paises de habla hispana con el objeto de identificar los
distintos acentos, lo cual hasta hace bien poco era mas dificultoso.

Estos medios sirven como herramienta para que el profesor pueda incluir ese
namero de variantes en sus clases de E/LE. Incluso acentuar la busqueda, a través de
actividades interdisciplinares con los alumnos, de la forma como hablan los pueblos
hispanos en general, asi como plantear una discusion sobre el prestigio y el prejuicio
linglistico, también presentes en la lengua espafiola.

Sobre el trabajo con los textos, las orientaciones educacionales complementarias
a los Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s+) (BRASIL, 2006, p. 93) indican que

El andlisis de textos de diferentes géneros (slogans, cuadrinos, poemas,
noticias de noticieros, anuncios publicitarios, textos de manuales de
instruccion, entre otros), basados en la lengua extranjera, permite la
consolidacion del concepto y el reconocimiento de que un texto solo se
configura como tal a partir de la articulacion de determinados elementos, de
una intencionalidad, explicita o no, y de un contexto moldado por variables
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socioculturales.!*

En este sentido, es posible promover el conocimiento a partir de la interaccion y
de la interpretacion sobre los textos llevados a la clase, y del comentario sobre los paises
de donde se extrajeron estos textos. Todo ello para estimular el trabajo con diversos
tipos de textos, para ampliar el horizonte de conocimiento de los alumnos, acercando la
reflexion sobre las variantes en la lengua espafiola y permitiendo cuestionar por un lado,
el valor entre las variantes y por otro, el prejuicio linglistico.

Esta discusion sobre el prejuicio es muy relevante pues construye la nocién de
tolerancia con el otro, con su mundo, su lengua y sus costumbres. Asi, como afirma el
documento OCEM (BRASIL, 2006, p. 134) “es preciso que la escuela actie en el
sentido de evitar dicotomias simplificadoras y reduccionistas y que permita la
exposicion de los estudiantes a la variedad sin estimular la reproduccion de
prejuicios."*?

La escuela es el lugar donde el alumno puede aprender a tolerar lo diferente. Sin
embargo, esto debe suceder con el acompafiamiento del profesor ante tales diferencias,
entre lo que estan acostumbrados y las nuevas formas que pasara a conocer a partir del
aprendizaje de la lengua extranjera; ademas de también reconocer aspectos semejantes
entre los hablantes del espafiol y su cultura.

Con lo que llevamos dicho hasta aqui, parece interesante incluir las variaciones
de forma contextualizada y que sean elemento para la construccion del significado.
Como senalan las OCEM reiterando los PCNEM (BRASIL, 2006, p. 131) “Es
fundamental trabajar los lenguajes no apenas como formas de expresion y
comunicacion, sino como constituyentes de significados, conocimientos y valores.”*?

Pues la ensefianza de lenguas tiene este papel y es de este modo como se puede

contemplar la esencia del aprendizaje.

1 Traduccién de la autora: “A analise de textos de diferentes géneros (slogans, quadrinhos, poemas,
noticias de jornal, andincios publicitarios, textos de manuais de instrugdo, entre outros), vazados em lingua
estrangeira, permite a consolidagéo do conceito e o reconhecimento de que um texto s6 se configura como
tal a partir da articulacdo de determinados elementos, de uma intencionalidade, explicita ou ndo, e de um
contexto moldado por variaveis socioculturais” (BRASIL, 2006, p. 93).

12 Traduccion de la autora: “E preciso que a escola atue no sentido de evitar dicotomias simplificadoras e
reducionistas e que permita a exposicdo dos estudantes & variedade sem estimular a reprodugdo de
preconceitos” (BRASIL, 2006, p. 134).

3 Traduccion de la autora: “E fundamental trabalhar as linguagens néio apenas como formas de expressao
e comunicagdo, mas como constituintes de significados, conhecimentos e valores” (BRASIL, 2006, p.
131).

abehache, 8 (1): p. 1-186, Jan./Jun., 2015. ISSN: 2238-3026
153



abehache

Este conocimiento significativo estd vinculado a las actividades sobre los paises
hispanos incluyendo también su modo de hablar, los textos, materiales y
cuestionamientos propuestos en clase y al abordaje que se utiliz6. Es necesario
estimular tales trabajos especificos con el auxilio de dialogos, mediante la utilizacion de
algunas de las variantes que fueron presentadas, o también con canciones, textos,

entrevistas, reportajes en que se puedan apreciar las variaciones en esparfiol.

2 Metodologia

Esta investigacion tuvo inicio por medio de una revision bibliografica sobre la
variacion linglistica, en la que se consultaron los estudios de Bagno (2007), Celada y
Kulikowski (1996), Monteiro (2007), Fernandez (2006), Ponte (2010) entre otros
autores, asi como las OCEM (BRASIL, 2006) y los PCN"s+ (BRASIL, 2002).

Ademas, realizamos una investigacion de naturaleza cualitativa, especificamente
un estudio de campo a través de observaciones de clases de espafiol en cuatro escuelas
de ensefianza secundaria en Castanhal, a saber, 28 de Janeiro, Lameira Bittencourt,
Professor Benicio Lopes y E.E.E.F.M. Professor Paulo César Coutinho Rodrigues-
Caic. También entrevistamos a los profesores, cuyas clases fueron observadas. Tanto
las observaciones como las entrevistas se dieron en el periodo del 28 de abril al 29 de
mayo de 2014, en todos los turnos.

Es necesario aclarar que las escuelas secundarias municipales estaban en huelga y
solo volvieron a finales del mes de abril, entonces tuvimos menos de un mes para
concluir. Este es uno de los aspectos negativos de la investigacion, pues comprometio
en cierta medida el desarrollo de las observaciones y el nimero de profesores que nos
hubiera gustado entrevistar.

Las observaciones de las clases de espafiol y las entrevistas tuvieron la finalidad
de identificar la importancia de la ensefianza de la variedad del espafiol para los
profesores, verificar qué variedad utilizan y cuales son los criterios para elegirla, qué
instrumentos utilizan y cémo los manejan.

Las entrevistas realizadas fueron grabadas y posteriormente transcriptas para dar
mas seguridad y autenticidad a las respuestas de los profesores. En esta entrevista habia
algunas preguntas, entre ellas seis, que consideramos las mas relevantes para el trabajo:

¢Qué entiendes por variantes linguisticas del espafiol?
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¢Qué importancia tiene la variacion del espafiol para la ensefianza de E/LE?
¢Utilizas alguna variante?
¢Qué variante utilizas en clase y por qué la elegiste?
¢Qué tipos de herramientas utilizas para abordar la diversidad lingtistica del
espafol en clases de E/LE?
¢Qué crees que se podria hacer para mejorar el abordaje de las variantes en clase?
Ademas de esto, elaboramos algunos criterios para analizar, junto con las
respectivas respuestas a las preguntas expuestas arriba y los registros de las
observaciones. Los profesores fueron identificados como Profesor 1, Profesor 2,
Profesor 3y Profesor 4.
Una vez que organizamos los datos obtenidos de cada uno de los profesores y
los criterios que nos interesaban analizar empezamos a hacer el analisis, que se

presentara a continuacion.

3 Analisis de los datos de las observaciones/entrevistas

En nuestras observaciones constatamos, en primer lugar, que ninguno de los
profesores hablaba en espafiol con sus alumnos en las clases de espafiol, lo que
perjudica la presentacion de una variante, en este caso la variante utilizada por el
profesor, puesto que todos dijeron tener una variante del espafiol como modelo de
lengua.

La respuesta a la primera pregunta, que trataba sobre el conocimiento de las
variantes, llevo a la comprobacidn de que el conocimiento de los profesores respecto a
las variantes de E/LE, en general, era semejante. Toman en consideracion las
variaciones de los distintos modos de hablar la lengua espafiola, sin embargo se
percibieron algunas predilecciones y creencias de prestigio sobre las variantes.

Para comprobar esto, es interesante destacar como ejemplo lo que dijo el

Profesor 3:

Profesor 3

Es muy grandioso, me gusta mucho las variaciones. Conozco algunos paises
con muchas variaciones como Colombia, Argentina, Espafia el original, el
clasico espafiol, me gusta conocer estos paises porque vivimos en el Mercosur,
las regiones, ellos tienen que conocer las variaciones linguisticas de estos paises

[...]
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Cabe sefialar que, para el profesor, aunque le guste una variante de la lengua
espafiola y esta sea la que él utiliza en clase, no puede dejar de presentar las otras
variantes, mostrar y discutir la importancia de los otros modos de hablar espafiol, todos
modos auténticos de expresarse en la lengua espafiola.

Las variaciones deben figurar como representacion de la riqueza de la pluralidad
linguistica y humana. Se puede intentar exponer en las clases el horizonte
hispanohablante extenso, no podemos dejar espacio a la estigmatizacion, incluso se
puede aprovechar este aspecto para discutir las relaciones entre estigma y prestigio en la
lengua. Pues, de acuerdo con BAGNO (2007, p. 76)

[...] lo mas importante en esa reflexion sobre el estigma y el prestigio atribuidos
a las formas linglisticas es saber que ese juicio de valor no tiene nada que ver
con las caracteristicas propiamente lingiisticas del fendémeno, sino con
evaluaciones sociales lanzadas sobre los hablantes, o sea, sobre los seres
humanos que utilizan esa o aquella forma linguistica.*

En la ensefianza de espafiol se debe intentar mover al alumno a la apreciacion de
estas formas distintas y peculiares de hablar la lengua, y no a unas separaciones entre
mejores y peores, 0 entre mas y menos originales. Como sefialo Bagno (2007), esta
evaluacion no hace sentido puesto que se sale del caracter lingiistico y entra en algo
muy profundo, que se relaciona con el menosprecio social.

La segunda pregunta abordaba la importancia que tiene la variacion del espafiol
para los profesores en la ensefianza de E/LE. Todos destacaron la gran importancia que
tiene la variacion. En general, las respuestas no diferian entre si, como son las

respuestas de los profesores 1 e 2:

Profesor 1

Conocer una variante es conocer las diferentes formas de hablar esta lengua
extranjera. Y también sus respectivas culturas o sea se acercar un poquito mas
de sus culturas.

Profesor 2

 Traduccion de la autora: “O mais importante nessa reflexdo sobre o estigma e o prestigio atribuidos as
formas linguisticas é saber que esses juizos de valor ndo tém nada a ver com as caracteristicas
propriamente linguisticos do fendmeno, mais sim com avalia¢Bes sociais langadas sobre os falantes, isto
¢, sobre os seres humanos que empregam essa ou aquela forma linguistica” (BAGNO, 2007, p. 76).
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E muito importante né, é muito importante, porque nds temos que mostrar ao
nosso aluno que assim como na lingua portuguesa no espanhol ndo acontece de
maneira diferente a gente tem que mostrar essas variagoes a eles. Entdo elas sdo
muito importantes pra que a gente aumente as possibilidades comunicativas.

Estos consideraban la importancia de la variacion para el acercamiento a la
cultura del pueblo que habla esta lengua extranjera. Por ser un fendmeno que tenemos
también en nuestra lengua materna, se puede mostrar a través de él diferentes
pronunciaciones y aumentar asi las posibilidades comunicativas del alumno.

En cambio, en las clases se evidencié que los profesores no profundizaban lo
que venian a ser las variaciones, no mencionaban las otras formas de habla y no hicieron

distinciones entre las diversas pronunciaciones, tal como se afirmaba en la entrevista:

Profesor 3

Me gusta mucho hablar con las variantes, principalmente de aqui, hablo con
estas variantes de aqui, de la frontera con nuestro pais, porque es mas préjimo,
hablo la distincion a través del alfabeto [...]

El profesor conoce otros paises y este punto seria una buena oportunidad para
exhibir la variacion, ya que el profesor es el promovedor del acercamiento de los
alumnos a las distintas hablas hispanas. Las OCEM (BRASIL, 2006, p. 137, sefialan
que “es preciso, entretanto, crear las condiciones para que puedan optar por la que
consideren mas viable, sea por la facilidad que encuentran, sea por gusto personal, sea
porque se identifican mas, con su cultura y con sus hablantes”.*®

Como vimos, el documento expone la necesidad de proporcionar al alumno
opciones de muestras de lengua para que él mismo pueda elegir la variante que le
parezca mas factible o por la facilidad que esta represente, 0 por cuestiones personales y
culturales. Es importante crear condiciones y favorecer la aproximacion a las variantes
por parte de los alumnos.

El hecho de que todos hablaban en la lengua portuguesa puede tornar mas dificil
el llevar al aula acentos y hablas distintas. Cabe sefialar que en la observacién el
Profesor 2 en su clase de alfabeto intenté muy superficialmente abordar la variacién

pero solamente dijo que existian muchas formas de hablar y pronunciar los sonidos del

> Traduccion de la autora: “E preciso, entretanto, criar as condigdes para que possam optar pela que
considerem mais viavel, seja pela facilidade que encontram, seja pelo gosto pessoal, seja porque se
identificam mais com a sua cultura e com os seus falantes” (BRASIL, 2006, p. 137).
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alfabeto.

Respecto a la pregunta que trataba sobre la variedad que utiliza el profesor y
cudles son los criterios para la eleccién, todos dijeron tener una variedad pero solo el
Profesor 1 tuvo mas seguridad al contestar. Los otros profesores tardaron en contestar e
incluso no consiguieron entender la pregunta en un primer momento.

Sobre los motivos para elegir sus respectivas variaciones, los profesores
contestaron que su eleccién fue por influencia o gusto personal por la variante. El
Profesor 1 dijo que por influencia de su pos-grado, el Profesor 2 por tener un gusto
personal, el Profesor 3 por haber vivido un tiempo en un determinado pais y por dltimo
el Profesor 4 por la influencia de su profesora de la graduacion. Entre las variantes que
figuraron en las respuestas, el profesor 1 contestd que su variante corresponde a la
variacion rioplatense, el profesor 2 a la de Argentina, el profesor 3 a la variante de
Espafa y el profesor 4 no especifico la variante.

Es interesante tener en cuenta que los profesores hacen una distincion entre las
variantes, como el Profesor 1, que se refiere a una region especifica rioplatense,
mientras el Profesor 2 a la espafiola a todo un pais, mientras que el Profesor 3 dice
Argentina y el Profesor 4 no tenia una respuesta fija, sino que reproducia el sonido que
le gustaba que era de una profesora Paraguaya. Entonces, ¢por qué en una nos referimos
a una region y en otra a un pais, en Espafia no hay regiones? ;Se habla de la misma
manera en Madrid que en Andalucia? Es una cuestion para la reflexion.

Se constatd ademas que, a pesar de que algunos profesores adoptaban una
variante, en las observaciones identificamos que no hablaban en espafiol, o sea, no las
utilizaban en clase. Los profesores 2 y 4 por ejemplo cuando fueron preguntados si
podrian contestar en espafiol, pidieron hacer la entrevista hablando en portugués, lo que
se puede considerar una inseguridad respecto a su espafiol y su fluidez en la misma.

Con relacion a la pregunta sobre las herramientas utilizadas para abordar la
diversidad linguistica del espafiol, los profesores 1, 2 y 3 mencionaron los textos, los
videos, las canciones ademas del libro didactico. El Profesor 4 dijo solamente el libro y
el CD que acompafia al libro didactico. En consonancia con las observaciones
constatamos que los profesores solo hacen una interpretacion ligera de los textos, se
apoyan totalmente en estos libros didacticos, sin huir de lo que se propone en ellos.

Es interesante considerar que en las entrevistas todos los profesores hablaron
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acerca de traer muchas opciones de lengua, a traves de textos, videos, entretenimiento,
distincion de acentos en las clases iniciales mientras ensefian el alfabeto, para desde ahi
ya ir aclarando la gran pluralidad de la lengua espafiola. Es decir, posibilitar al alumno
un nimero considerable de variantes, pero en las observaciones no hubo mencion a las
formas de habla hispana, o sea, a las variantes.

Respecto a los instrumentos citados, nadie utiliz6 lo que propusieron en la
entrevista, lo Gnico que utilizaron fueron los textos. Los profesores 2, 3 y 4 utilizaban
como herramienta el libro didactico y junto a él la metodologia que el mismo indicaba.
Lo que es interesante, es que solo utilizaban la lengua en pequefios momentos, como
por ejemplo para leer un texto o una pregunta.

Cabe sefialar que los profesores 1 y 2 afirmaron no disponer de instrumentos
necesarios para trabajar las variaciones en clase, por no haber instrumentos o por la
estructura de la escuela:

Profesor 1

Si. Si tuviese por ejemplo aparatos especificos para trabajar esas diferentes
variantes seria mejor, pero estamos hablando de una realidad en la escuela
publica, que no tenemos todos estos aparatos. Un proyecto multimedia, un
magnetofdon, que son cosas imprescindibles para las clases de espafiol como
lengua extranjera.

Profesor 2

Bom na nossa escola nds temos poucas ferramentas, nds temos poucos recursos,
nos temos apenas a sala de video que as vezes a gente usa data show. As aulas
em video que eu possuo algumas e a sala de aula. NO6s temos poucas
ferramentas n6s somos pobres de ferramentas. Eu uso musicas porque eles sdo
muito ligados em mdsica, eles gostam de aprender com a musica, entdo eu trago
musicas pra mostrar que em determinada regido usa uma forma e em outra
regido usa outra forma. Nas aulas em videos, trechos de filmes.

Sin embargo, el Profesor 4 afirma que la escuela dispone de condiciones para
trabajar las variaciones pero confirma que su practica todavia no esta adecuada para el

abordaje del tema:

Profesor 4

Sim, acho que sim, olha na escola a gente dispBes de muitos recursos. Eu acho
gue na verdade o que falta, ai para mim, seria um projeto, uma maneira de como
abordar isso, como te explicar eu ndo sei, mas acho que deveria definir a meta,
0s objetivos pra eu poder colocar isso em préatica. A primeira coisa que eu penso
sd0 nesses recursos, ou talvez, além dos recursos, é pedir pros alunos
comecassem a falar, trabalhar grupos de investigacdo por conta deles para que
talvez eles se identifiqguem com aquela variante.
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Sobre qué creen que se podria hacer para mejorar el abordaje de las variantes en
clase, todos creen que hay formas para mejorar, con el esfuerzo y la profundizacién de
los materiales llevados a clase y hasta incluso con el abordaje por parte del profesor.
Como ya afirmamos, nadie utiliza su variante en clase, lo que dificultad la aproximacion
a la diversidad del espafiol, en comparacion con esta comprobacion, tenemos la

contradiccion en la respuesta siguiente:

Profesor 1

Si. Si tuviese por ejemplo aparatos especificos para trabajar esas diferentes
variantes seria mejor, pero estamos hablando de una realidad en la escuela
publica, que no tenemos todos estos aparatos. Un proyecto multimedia, un
magnetofdén, que son cosas imprescindibles para las clases de espafiol como
lengua extranjera.

Otro ejemplo, del profesor 4:

Profesor 4
Creo que hablando mismo [...]

Sin embargo, constatamos que a pesar de que todos reconocen la importancia de
la variacion, no fue posible identificar mencién a la variacion como fendmeno cultural,
tampoco aclaracion acerca de la existencia de diversas formas de habla hispana y de
cuestiones tan importantes como el valor y el prejuicio linglistico. Entendemos que si
hubiera un intento en hablar en espafiol y en utilizar las aportaciones de los recursos
multimedia, seria posible llevar méas efectivamente las variaciones del espafiol a clase.

Terminamos este andlisis con una respuesta del Profesor 4 respecto a su trabajo

con las variaciones en clase:

Profesor 4

No acostumbro abordar este tema variante en mis clase, apenas estoy
observando que el CD tras diversas pronuncias, diferentes variantes, pero no
acostumbro abordar este tema en clase [...]

De ahi, podemos ver cuanto se puede y se debe mejorar en relacién al abordaje
de la variacion, la profesora fue sincera de cierta manera cuando dijo que no trabajaba
esto en clase, incluso porgue no lo habia intentado adn. A partir del anélisis, fue posible

identificar que no se trabajan las variaciones del espafiol en las clase de E/LE.
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Identificamos también la importancia de la variacion para los profesores, los criterios de
eleccion de la variante utilizada por ellos, aclarando la necesidad de crear condiciones y
maneras de mejorar su abordaje en las clases.

Comprobamos que la variacion es muy importante para los profesores porque
acerca al alumno a las distintas culturas, a la diversidad de la lengua y de lo social.
Constatamos que entre los criterios que los profesores utilizaron para elegir una variante
estan su identificacion por la lengua, por la cultura y también por la influencia de sus

profesores mientras estudiaban la lengua espafiola

Conclusién

Este trabajo pretendié de forma general identificar como son abordadas las
variaciones del espafiol por los profesores de las escuelas secundarias de Castanhal,
Para, con el objeto de sefialar cual es la importancia de la variacion para la ensefianza de
E/LE, ademés de verificar qué variedad utilizaban los profesores y cuéles fueron los
criterios que utilizaron para elegir su variedad de la lengua espafiola y por ultimo
conocer qué instrumentos los profesores utilizaban para abordar la variacion del espafiol
en las clases de E/LE.

En la primera seccion abordamos la importancia de los conocimientos a cerca de
los saberes, creencias y costumbres del entorno de quien produce el mensaje, o sea, del
contexto. Asimismo, en esta seccidon tratamos con enfasis la importancia de los
conocimientos sobre el contexto en el habla y la forma en que contribuye este a la
comprension de la diversidad linguistica.

También hablamos de las variaciones en las clases de E/LE, de la preocupacion
que desde hace mucho suscita a profesores, estudiosos y documentos de ensefianza de
lenguas, la ensefianza de las variantes en la clase del espafiol. En la metodologia
describimos la construccion del trabajo: el inicio de la investigacion, la construccion del
marco teorico, los objetivos de la entrevista, los objetivos de la observacion, la
relevancia del tema y del trabajo, de forma general.

Los resultados de las entrevistas, en consonancia con las observaciones,
comprobaron que no se trabaja aun las variaciones linglisticas del espafiol en las clases.
Los profesores saben qué es la variacion, tienen una opcion de modelo de lengua que

utilizan como variante, creen que cuantos mas instrumentos para su abordaje, mejor. Si
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lo hacen, recuerdan la importancia del texto, del video, de los trabajos articulados al
caracter social y linguistico en la clase, incluso, creen que es posible mejorar el abordaje
a partir de la profundizacion de estas herramientas, pero no trabajan la variacién del
espafol con sus alumnos.

Por ultimo, resaltamos en este trabajo la importancia del abordaje de las
variaciones en las clases de E/LE. Defendemos la necesidad de cambios referentes a una
nueva concepcion del fendmeno de las variaciones para la ensefianza de la lengua
espafiola. Llamamos la atencion también, sobre todo, a la formacion del profesor, que
necesita una formacion continuada, con el fin de buscar siempre evolucionar e intentar
logros en su préctica, que pueda observar y contemplar lo que los documentos orientan

y los alumnos necesitan en su aprendizaje.
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CONVIVIR EN LA CATASTROFE:
CAMINOS PARA LOS ESTUDIOS LITERARIOS EN EL SIGLO XXI
(Entrevista a Ottmar Ette)

ARIADNE COSTA!

Ottmar Ette es profesor de Literatura Comparada y Lenguas Romances de la
Universidad de Potsdam, en Alemania. Es un autor e investigador prolifico, estudioso,
entre otros temas, de la obra de Alexander von Humboldt, con el que tiene en comin el
nomadismo del pensamiento. Su mirada no se detiene en objetos aislados, sino que
busca precisamente los transitos, los cruces, las contaminaciones. En lengua espafiola,
ademas de diversos articulos, ha publicado Del macrocosmos al microrrelato.
Literatura y creacion — nuevas perspectivas transareales (traduccion de Rosa Maria S.
de Maihold, 2009); Literatura en movimiento. Espacio y dinamica de una escritura
transgresora de fronteras entre Europa y América (traduccion de Rosa Maria S. de
Maihold, 2008); Literatura de viaje: de Humboldt a Baudrillard (traduccion Antonio
Angel Delgado, 2001) y José Marti. Apostol, poeta, revolucionario: una historia de su
recepcion. (Traduccion de Luis Carlos Henao de Brigard, 1995).

La primera vez que escuché hablar a Ottmar Ette fue en Santiago de Chile, en el
2008, durante las Jornadas Andinas de Literatura Latinoamericana (JALLA). En aquel
entonces, yo era una estudiante de doctorado en vias de concluir mi tesis, cargada de
preguntas sobre el sentido de lo que estaba haciendo y la real importancia del trabajo
intelectual para el mundo concreto. Fui a verlo sin saber qué esperar y entonces escucho
a Ette proponer que la tarea fundamental de las humanidades en el siglo XXI seria
ayudarnos a vivir juntos, ensefiarnos sobre el convivir. Sus palabras en aquella charla se
me quedaron como un punto cardenal al que yo volvi varias veces para orientarme en
los afios siguientes, y asi Ette se convirtid en uno de esos escritores con quien uno tiene
conversaciones mentales a cada tanto. En septiembre de 2014, tuve la oportunidad, por
fin, de volver real ese dialogo que, de mi parte, habia empezado seis afios antes. Esta
entrevista sucedié durante el VIII Congreso Brasilefio de Hispanistas, que tuvo lugar en
la Universidad Federal de Rio de Janeiro, al que Ette comparecié como convidado a dar

una conferencia. Muy amablemente, él aceptd hablar a abehache sobre sus proyectos de

! Doctora en Letras de la PUC-Rio. Profesora de Literaturas Hispanicas de la Universidade Estadual da
Paraiba (UEPB). Correo Electrénico: ariadnecosta@gmail.com.
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investigacion y su propuesta para los estudios literarios en el presente.

AC: Hace ya bastantes afios entonces que estas militando — podria decirse asi, no
sé si estas de acuerdo — por una transformacion del campo de los Estudios Literarios, 0
quizas por una reorganizacion del conocimiento, del modo como estan organizadas las
disciplinas, las fronteras. Y bueno, ya comentaste en otras ocasiones’ la preocupacién
por el riesgo del diletantismo, el riesgo de perdernos, quizas, si abrimos mano de los
estudios de &rea. Esta es una critica que se hace con frecuencia, cuando se propone la
apertura del campo. Mucha gente tiene miedo de que con eso el estudio se vuelva
demasiado difuso y se pierda el rigor. La pérdida del rigor, sobre todo. Decias en la
revista Our Hemisphere que habria que mantener las disciplinas, y el investigador
partiria del area para una tarea de colaboracion. Mi pregunta es basicamente en torno a
esto. ¢Es posible mantener el area y al mismo tiempo practicar esta reorganizacion de
los campos? Y en este caso, (cOmo quedaria el hispanismo, o cualquier otra area
definida por fronteras linguisticas y geogréaficas? EIl hispanismo esta definido por un
limite que tiene todo que ver con el concepto de nacidn y de lengua, instituciones que
estdn conectadas desde una perspectiva bastante vieja, si pensamos, no muy
contemporanea. ;Como quedarian las areas en esta reorganizacion? ¢Sera posible seguir
existiendo Hispanismo dentro de unos afios?

OE: Ah, si. A lo largo de los ultimos treinta afios es bastante evidente que el
concepto de estudios de area ha entrado en una fuerte crisis. Hace quince afios quizas, se
han cerrado toda una serie de centros de estudios de area, no solamente en Alemania, no
solamente en Europa, sino en el mundo en general. A mi, a un nivel muy concreto, me
ha tocado cooperar en una especie de intento de salvar determinados centros de estudios
de area, por ejemplo, cooperar con grupo de expertos para salvar ese grupo en el que
estoy radicado en Berlin.

La idea era analizar también a nivel epistemoldgico la necesidad de una
reorganizacion de esos centros, que muchas veces, como enfocan solamente un area, no

ven las relaciones que forman esa area, que articulan esa area, y entonces construyen un

2 KUTZINSKI, Vera. “The fruits of collaboration”. Our hemisphere — a newsletter of the Center for the
Americas at Vanderbilt. Otofio de 2007.

ETTE, Ottmar. "Literature as Knowledge for Living, Literary Studies as Science for Living". Trad. Vera
M. PMLA, Volumen 125, nimero 4, octubre de 2010, pp. 977-993.
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objeto mas o menos estable, definido, con unas fronteras, con unos limites bien
definidos. Y creo que, por supuesto, debe haber ese tipo de especializacion, pero debe
insertarse dentro de otra dimensién epistemolégica. Como por ejemplo, siempre van a
existir estudios disciplinados, especializados en una disciplina, y también estudios
interdisciplinarios, o sea, que producen un intercambio, un dialogo entre dos disciplinas
bien definidas, sin que ellas se transformen. Pero debe haber también algo mas, hay que
cruzar diferentes disciplinas. Lo puedes hacer por supuesto a nivel individual, como
investigador o investigadora, pero me parece que también es absolutamente necesario
organizar esto a nivel colectivo.

Entonces la idea fundamental era organizar toda una serie de simposios, creo que
hemos organizado como catorce simposios, que han tratado de enfocar América Latina,
desde los movimientos que cruzan ese espacio, es decir, que configuran un espacio a
través de los movimientos que cruzan ese espacio. Asi hemos organizado unos
simposios dedicados al mundo arabe, o sea arabe-americano, tanto en el norte del
continente, como en el centro, en el Caribe, y en el sur del continente. Son migraciones
que tienen un impacto fuerte, no solamente en las relaciones arabe-americanas sino
africo-americanas, euro-americanas y asia-americanas también. Hemos ido ensanchando
cada vez mas ese tipo de estudios dedicados al mundo de las Américas, al mundo del
Caribe también - a la isla de Cuba, en una ocasion, o al Caribe en su totalidad. O
también hemos organizado congresos dedicados a un solo pais, como Chile. Entender a
Chile desde ese movimiento, desde los movimientos que cruzan, de migraciones, pero
también el movimiento de las exportaciones, de extracciones, por ejemplo, desde las
extracciones de cobre hasta las extracciones de ideas o las transformaciones de ideas. Y
no hay que tener miedo de ese tipo de relacionalidades. Auerbach, en un ensayo
publicado en los afios 50, insiste sobre el hecho de que un investigador que se haya
concentrado en la literatura provenzal - de la Provenza ¢no? - y que Unicamente se haya
dedicado a eso, deja de ser un especialista de literatura Provenzal porque reduce el foco
de forma tal que no entiende qué es lo que articula y configura la literatura provenzal.

AC: Eso me hace pensar en nuestros departamentos de literatura en Brasil, que
estdn organizados exactamente asi. La formacién de base de los alumnos es
monotematica, se ensefia literatura hispanoamericana, por ejemplo, pero sin ningun

contacto con la brasilefia.
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OE: Yo creo que hay dos respuestas a ese desafio. Por un lado, en cada carrera
individual que uno tiene, uno sigue un poco la forma de una botella: empieza por debajo
primero y vas subiendo. O sea, cuando empiezas la carrera, cuando empiezas los
estudios, tratas de abrir la vision, estudias materias diferentes, hasta tener una especia de
primera impresion. Y luego se va cerrando la botella y pasas a producir una maestria, un
trabajo de maestria dedicado a un tema X. Y luego preparas una tesis de doctorado y te
vas concentrando.

AC: ¢Un poco como la idea de las liberal arts en Estados Unidos?

OE: Si, pero lo que quiero decir es que siguiendo, a nivel individual, las carreras
de mucha gente que ha tenido mucho impacto en las ciencias - hablando tanto de las
naturales como de las humanidades, digamos - creo que debe haber un momento cuando
nuevamente la botella se abre, y este momento me parece decisivo. Puede ser un
momento individual, pero creo que es buena idea organizar esas estructuras. En
Alemania, desde los tiempos humboldtianos — no de Alejandro sino e Guillermo —, hay
una unidad, digamos, o por lo menos se intenta crear una unidad entre lo que se ensefia
y lo que se investiga. Esa relacion crea una especie de tension muy fructifera. Por lo
menos cuando funciona, porque practicamente ayuda a controlar los resultados de tu
investigacion a un nivel pragmatico también, o sea, dentro de una institucion que, por
supuesto, es una institucion disciplinaria, es decir, que disciplina a los discipulos. Y no
creo que la disciplina sin ese tipo de fricciones exista. Si trabajas unicamente dentro de
una disciplina puedes hacer un trabajo muy lindo, pero creo que el progreso de las
ciencias, tanto de las naturales como las humanas, literaria, culturales, etc., depende en
gran parte de reorientar un campo. Sin esos cambios epistemologicos, el progreso, el
cambio de perspectiva no acelera. Entonces, claro, tienes que correr ciertos riesgos,
porque a nivel epistemoldgico tienes que atreverte a poner en tela de juicio
determinados limites. Por ejemplo, si pensamos en el mundo de la hispanistica, el
espafol es un idioma globalizado. A partir de finales del siglo XV, hay un movimiento
de expansion, asi que tienes hispanismos, digamos, la hispanofonia existe tanto como la
francofonia, la anglofonia, la lusofonia. Pero todas esas fonias tienen un caracter
diferente. Y solamente te das cuenta si estudias la lusofonia, la anglofonia, la
francofonia y puedes entonces definir de forma diferente el campo de los hispanismos,

por ejemplo. Asi, el mundo de la francofonia durante mucho tiempo ha sido
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monoceéntrico, con Paris como centro. En el caso de la anglofonia, ha habido centros
diferentes, cambiantes. En la lusofonia, el centro me parece ser el Brasil, sencillamente.
Con un cuadro bastante complejo, claro, en Africa, en Europa... Se da el caso entonces
de una situacion bastante clara en que la ex-colonia domina lo que es la lusofonia.
Mientras que en el mundo de los hispanismos — de eso hemos hablado y escuchado en la
conferencia de esta mafiana® —, siempre ha habido intentos de la madre patria de
controlar gramaticamente los espacios culturales de los hispanismos. Pero nunca han
sido exitosos. Ya en el siglo 18 y 19 ves de qué forma hay una divergencia muy
fructifera en el mundo hispanico, digamos, desde Filipinas hasta las Américas. Por lo
tanto, en cuanto al campo de la hispanofonia, es interesante definir la relacionalidad con
otros espacios del mundo latino, las relaciones especificas entre el campo del espafiol,
donde se habla espafiol, con el campo donde se habla francés, y menos con el mundo
germanico. Y ahi entra la necesidad de los estudios transareales. Para entender lo que
estd pasando en la literatura tomamos por caso el siglo XIX hispanoamericano.
Necesitas saber algo de, por ejemplo, el desarrollo de la novela en Escocia, con Walter
Scott. Sin Walter Scott, no vas a entender lo que esta pasando en la literatura cubana de
principios del XIX. Porque la novela historica que se desarrolla en Cuba, que se
desarrolla luego también en la Argentina, en muchos paises nacientes — eso que Doris
Sommers ha llamado foundational fictions, las ficciones fundacionales —, se desarrollan
y practicamente ponen en escena un desarrollo, por lo menos intentado, en el caso de
Cuba, en el caso del Caribe, con muchos problemas, de una construccién de una nacién.
Es absolutamente imprescindible ver de qué forma incorporan, se transfieren y se
transforman los movimientos que vienen de otros sitios, de otras latitudes, otras
culturas. Creo que es inimaginable estudiar Cecilia Valdés, de Cirilo Villaverde, o por
ejemplo Amalia, para un espacio mas cercano, o también una obra como la de Euclides
da Cunha, sin sus repercusiones que van mucho mas alla de un espacio nacional dado. Y
por eso buena parte de nuestros estudios literarios se basan en el concepto de literaturas
nacionales. Porque la historia de las filologias es una historia extremadamente politica y
sigue las pautas de la filologia nacional. Es una de las tradiciones que creo que hay que
tener muy en cuenta. Desde hace un par de afios tenemos un gran proyecto sobre la

relacion entre filologia y racismo. Y ahi ves de qué forma entonces la conceptualizacion

% Se refiere a las conferencias de Radl Antelo y Daniel Link.
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de la filologia implica toda una serie de racismos que la filologia, como una especie de
ciencia guiadora, una ciencia orientadora en un campo académico determinado, ha
propuesto para explicar los fendmenos por los que se interesa una ciencia. Entonces
creo que es sencillamente impensable mantener, a estas alturas, como una especie de
paradigma para los estudios, el esquema nacional. Con eso no quiero decir que
tengamos que dejar de lado la dimension nacional, porque sigue existiendo por
supuesto. Hay premios a nivel nacional, hay instituciones a nivel nacional.

AC: Hay fronteras, pasaportes...

OE: Si, hay fronteras, pasaportes, etc. Pero vemos que no solamente las
escritoras y escritores leen textos de otras latitudes, lo que es una de las fuerzas motrices
para las literaturas en el mundo, sino que seria sencillamente aberrante seguir una
especializacion Unicamente nacional. Debe haber una especializacion en el campo
académico que enfoque las dimensiones nacionales, pero tiene que haber algo mas. Y de
lo que se trata es de como organizar ese “algo mas”. Entonces no puede ser unicamente
el espacio que determine la organizacion de ese campo de saber, sino el movimiento, es
decir, una combinacion entre espacio y tiempo. Ese movimiento digamos que informa y
articula un objeto de forma diferente. El objeto que se va a estudiar es un objeto
diferente, porque, epistemologicamente hablando, lo configuras desde algunas
perspectivas diferentes. Los estudios transareales no pasan por alto o no quieren que
pasen inadvertidas las fronteras. Lo que interesa son los movimientos que cruzan esas
fronteras y, por lo tanto, lo que practicamente pone en marcha un movimiento
determinado. Puede ser artistico, cientifico, puede ser politico. Por supuesto que eso
también tiene implicancias politicas. Los estudios transareales tienen y quieren tener
implicaciones politicas, tanto a nivel de la reorganizacién de un campo académico
determinado, de una disciplina determinada, como a nivel de la introduccion de
diferentes l6gicas al mismo tiempo. Para entender y para poder vivir, digamos, de una
forma vivible en el mundo de hoy, tienes que seguir diferentes l6gicas al mismo tiempo.
Ldgicas que tienen que ver con la presencia de diferentes culturas en un mismo espacio
dado, por las migraciones, por muchos factores, por la aceleracién de los intercambios
que vivimos. No creo mucho en los universalismos, en las normas que puedan
imponerse, que sean para todos. Sino que es un movimiento de redefiniciones que tiene

que tener algo cubista, es decir, que se sobrepongan diferentes perspectivas al mismo
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tiempo, como un cuadro cubista, donde el objeto como tal es reconocible. De pronto nos
damos cuenta de que produce un sentido segun las perspectivas que superpones en ese
cuadro. Entonces creo que gran parte de la tarea de la filologia y de los estudios
transareales es tratar de crear perspectivas tales que te permitan entender, desde
diferentes angulos al mismo tiempo, los movimientos que existen entre diferentes areas
culturales, en una situacion histérica dada. Asi, creo que no se puede entender lo que es
la literatura brasilera sin la presencia de los autores, digamos, en una relacion muy
estrecha con el mundo arabe, diferentes latitudes del mundo &rabe. Creo que esa
presencia es muy fuerte. Como también en la literatura actual alemana, es imposible
entender esa literatura alemana sin pensar las literaturas sin residencia fija, es decir
autoras y autores que siguieron una experiencia translinglistica, que no escriben en el
idioma que es su idioma materno.

AC: ¢Eso seria lo mismo que literatura de migracion? Estoy pensando en esas
literaturas sin residencia fija, en el caso de escritores bilingiies, o que no son realmente
bilingUes, pero hacen como Nabokov, adoptando otra lengua, una lengua extranjera que
se vuelve su lengua literaria. De algun modo es como si esos escritores, esos ejemplos
fueran demasiado perfectos para el contexto, entiendes? Es obvio que ahi se puede
hablar de transitos. Si se trata de un escritor en diaspora o un escritor que ha adoptado
una lengua extranjera el transito es evidente. Pero de algin modo me parece que las
ideas de literatura sin residencia fija y de transarea van mas alld de esos ejemplos
obvios, ¢no?

OE: Si. Los ejemplos a lo largo de las literaturas del mundo son evidentes. En el
ambito de las literaturas occidentales, has mencionado a Nabokov. Podriamos
mencionar a Dante, que no sabia si su comedia la iba a escribir en italiano, en provenzal
0 en latin. Pero hay algo que ha cambiado a lo largo de las cuatro fases de la
globalizacion acelerada, tanto a nivel de los intercambios, de las transformaciones,
como a nivel de la rapidez de las comunicaciones. Entonces creo que es bastante
caracteristico, para esta fase de la globalizacién acelerada, que en muchos ambientes, en
muchas latitudes culturales, en muchas areas, se ve de qué forma es ahora un fenémeno
masivo la dimensidn translingual. Podemos mencionar la presencia de los escritores
latinos en Estados Unidos. Podriamos mencionar, por ejemplo, el hecho de que todos

los grandes premios nacionales en Alemania han sido ganados por escritores nacidos en
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Turquia, en Japon, en Espafia, etc., pero que escriben en aleman, o simultaneamente en
aleméan y japonés u otras combinaciones. Y es exactamente lo mismo. Podriamos hablar
de una literatura translingual que se inserta simultdneamente, siguiendo diferentes
I6gicas, por ejemplo, en el caso de Daniel Alarcon, el peruano...

AC: O Alberto Fuguet...

OE: Si. Pero para limitarme a ese caso, para dar un ejemplo, Alarcon se inserta
escribiendo en inglés en la literatura peruana. Se inserta en la literatura
hispanoamericana, latinoamericana, pero se inserta también, por supuesto, en el mundo
de las literaturas latino®, y de las literaturas sin residencia fija. Segun la perspectiva que
escoges, el resultado es diferente. O sea, es como un cuadro cubista, si lo superpones
ese resultado va a ser diferente. Entonces, creo que ese escribir entre mundos, ese
escribir entre diferente &reas, entre diferentes culturas, diferentes lenguas, es un
fendbmeno ya no individual, por una trayectoria historicamente dada, sino que es un
fendbmeno masivo, que transforma, por supuesto, las literaturas nacionales. Los premios
nacionales se dan ahora también a gente que no ha nacido en ese espacio.

AC: Y esos ya son cambios institucionales, ;no? Los premios son instituciones
nacionales.

OE: Si, son instituciones nacionales. Pero es interesante, por ejemplo, que todos
los premios literarios en Francia, premios nacionales, han sido ganados también — tanto
el Goncourt como el Prix de la Academie etc. —, todos los grandes premios franceses
han sido ganados también por autores que... No me gusta mucho el concepto de la
francofonia en el sentido como lo entienden los franceses, el concepto de la francofonia
es un concepto politico, mas que cultural y artistico. Estoy muy de acuerdo con toda la
serie de autoras y autores que han protestado contra esa concepcion de la francofonia,
que diferencia entre lo francés, los del hexagono, y los que vienen de fuera, los demas.
No me gusta ese tipo de reflexion. Pero, de todas formas, lo que me parece interesante
es que la situacion ha cambiado de forma tal que autores como Jorge Semprdn, nacido
en Espafia, y que ha publicado la mayor parte de su vida en Francia y en francés, tanto
como un Amin Maalouf, como Patrick Chamoiseau, para mencionar el mundo del
Caribe, ganan premios nacionales en Francia. A pesar del status muy diferente y de

trayectorias muy diferentes que informan sus obras y que también, digamos, las

* Se refiere a las literaturas de escritores bilingiies, espafiol-inglés, inmigrantes o descendientes de
inmigrantes hispanoamericanos radicados en Estados Unidos.
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transforman. Pasan una informacion dentro de un espacio dado que es vectorial, es
decir, que es una informacion acumulada, almacenada, que transforma préacticamente un
espacio dado por los movimientos. En ese sentido, el hexagono francés sigue existiendo,
por supuesto. Pero incluso a nivel de los premios literarios nacionales, el efecto es
diferente, porque ahora, desde el primer Goncourt dado a una novela de los afios 1920,
hasta hoy en dia, hay una larga trayectoria de transformacién de un campo nacional de
la literatura.

AC: Hace poco, cuando mencionaste el universo de lengua francesa, yo estaba
pensando en como inserir tu propuesta de los estudios vectoriales, y ademas tu
preocupacion por la convivencia, adentro de una serie de textos que estan surgiendo en
otras areas, en otras universidades, otros ambientes. Yo pensaba en especial en dos
textos que llamaron mucho la atencion en los ultimos afios, uno es de Todorov, el otro
es de Antoine Compafdn, su clase inaugural en el College de France. Ambos han
publicado textos en los ultimos afios en defensa de la literatura. Hay una cantidad de
textos que han sido producidos, incluso en Brasil, frente a cierta amenaza institucional a
las ciencias humanas, una especie de agotamiento de los estudios literarios, su posicion
periférica contraria a lo que tuvieron en cierto momento dentro de las humanidades. Una
cantidad de textos que se proponen entonces a defender el lugar de la literatura. O sea,
me parece que mas bien defienden el lugar institucional de los estudios literarios que la
literatura misma. La mayoria de esos textos tienen un argumento central de que la
literatura nos ensefia algo, que es un argumento aristotélico, que recupera las nociones
de mimesis y catarsis. La lectura mas sencilla que podriamos hacer de eso es: yo veo al
héroe, yo me transformo por la empatia, yo actio en el mundo de acuerdo a esa
informacion. O sea, el arte tendria un impacto directo en mi accion sobre el mundo. Yo
pensaba entonces que, curiosamente, se recupera ese argumento hoy y pienso que de
algin modo él también aparece en los estudios de la convivencia, cuando se dice por
ejemplo — lo que es una versién mas contemporanea del argumento — que la literatura
nos ensefia cdémo vivir juntos. En su charla en Jalla 2008, en Chile, has dicho que la mas
grande preocupacion que tenemos en este momento en el planeta es como vamos a vivir
juntos, tantos millones de personas con realidades culturales tan diferentes.

OE: Claro. Para mi el concepto de la convivencia se relaciona con el concepto de

vida. Para mi lo vital de la literatura es el desarrollo de un saber, siempre cambiante,
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acerca de las formas y normas de vida. No se trata de una realidad dada, para eso se
reunieron las disciplinas, la historiografia, la sociologia, etc., sino como vivir esa
realidad, las posibilidades, las formas y normas de vivir esa realidad. En cuanto a la
convivencia, estoy pensando mucho en la convivencia entre los seres humanos, de
diferentes idiomas, de diferentes culturas, etc. Pero estoy pensando también en la
convivencia de diferentes ldégicas. Como organizar un pensamiento de forma tal, y una
especie de convivencia tal, que permitan convivir diferentes légicas, manteniendo sus
diferencias y en paz. Entonces ¢cuales podrian ser las ensefianzas, las posibilidades de
la literatura, que es el Unico saber discursivo de que dispone la humanidad y que se ha
almacenado y transformado a lo largo de diferentes etapas histdricas, de milenios, y
desde diferentes latitudes culturales, desde diferentes situaciones histéricas, de cuyos
contextos ya no sabemos tanto? Y que han sobrevivido. Hay algo fascinante en la
literatura, me parece. Son estructuras linguisticas discursivas extremadamente precarias,
en el sentido de muy facilmente destrozables. Y sin embargo se pueden seguir las
historias de la humanidad durante milenios. Y no solamente sobreviven fisicamente,
sino que tienen un impacto muy fuerte sobre las formas y normas de la vida, incluso
milenios después. Transmiten y transforman al mismo tiempo escenificaciones,
coreografias de la vida. Y eso mas alla de los imperios que han creado las condiciones
para que se puedan desarrollar. Eso es una gran parte de la fascinacion de las literaturas
del mundo, porque ellas nos permiten no solamente tener acceso a una memoria, y esa
seria la dimension aristotélica, la historiografia como un saber que nos informa sobre
una situacion tal como ha sido. Y, en el sentido aristotélico, en la poética de Aristoteles,
el saber de la poesia, de la lirica, del hablar condensado, que nos cuenta como es la
historia de la vida en la polis (inaudible) y como dice Aristételes, desde la perspectiva
de una sola vida. La paradoja que consiste en el hecho de que a través de la poesia, 0
podriamos decir literatura, en el sentido de como hoy utilizamos la palabra, se crea una
perspectiva muy reducida a partir, por ejemplo, de la experiencia de un ser humano, un
solo ser humano, pero para nosotros queda claro que es algo mas general. La paradoja
es que se reduce la perspectiva, la literatura condensa, y al mismo tiempo algo mucho
mas generalizado sigue funcionando. Algo mas serio, como dice Aristoteles. Eso por un
lado, la mirada hacia atrds. Pero hay una mirada hacia adelante también. Una mirada

prospectiva, con miras hacia el futuro. Y esa dimension es tal cual como la de la
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memoria en las literaturas del mundo. Como en la epopeya de Gilgamesh, cuando nos
habla de los viajes de Gilgamesh y de sus conocimientos, no solamente de microcosmos
de la ciudad, sino del macrocosmos del mundo que le ha tocado vivir, y cuando él tiene
que reconocer los limites de su propia vida, cuando por fin entiende que es mortal y que
va a desaparecer, ahi nace una dimension de futuro, la nocidn del futuro. O sea, a través
de la mortalidad, a través, digamos, del limite en el tiempo de su propia vida, nace una
concepcidn de una vida futura. (Qué voy a hacer con mi vida? ¢Y cémo van a ser las
vidas de otros? ;Y como me voy a limitar a mi condicion de ser humano, que no tiene
acceso a la vida de otros, pero que si esta en un continuo intercambio con el mundo, que
tiene, digamos, una trascendencia? Pero también con las plantas, con los animales, con
las cosas, etc. Entonces esa dimension prospectiva ha sido durante mucho tiempo
olvidada, y contiene, por supuesto, una dimension politica. O sea, una dimension que, a
través de los estudios transareales, a través de los estudios de las literaturas sin
residencia fija, nos esta diciendo algo sobre lo que vamos a vivir o lo que podriamos
vivir, para retomar la formula aristotélica. Pero no hacia el pasado sino hacia el futuro.
Entonces la vectorizacion de la literatura no solamente une hacia atras, o sea, no solo
nos cuenta algo sobre una situacion historica dada, como se vivia en la ciudad de Uruk,
por ejemplo, en Mesopotamia, sino como podemos vivir en un futuro.

AC: (Podrias hablar un poquito de la vectorizacién? Hablaste por ejemplo de la
vectorizacion de emociones.

OE: Si. Es perfectamente posible analizar las coreografias, por ejemplo, de un
personaje dentro de una novela. O analizar las coreografias que dan sentido a un
movimiento. El circulo de Cristobal Colon, que es un circulo hermenéutico perfecto, va
a encontrar lo que se ha propuesto. Y ni se da cuenta de que esta equivocado. Pero el
circulo completo lo tiene que hacer porque, si no, nunca se va a convertir en almirante.
O sea gue lo que da sentido a su movimiento es el circulo, los 360 grados, para volver y
luego convertirse en otro personaje plenipotenciario. O sea, para recuperar lo que
queria, tiene que volver. Si se queda en el Caribe, en lo que hoy llamamos Caribe,
entonces el viaje en su sentido no tiene sentido. Eso es una vectorizacion. Otra
vectorizacion puede ser el peregrinaje, sales de un punto y vas hacia otro. Y el sentido
de tu viaje, que es también el viaje de la vida, la metaférica, digamos, gana sentido a

través de la direccion. Sentido siempre significa las dos cosas, 0 sea, el movimiento y la
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direccion. Cada cultura entonces desarrolla sentidos diferentes, pero a veces muy
traducibles. O sea, coreografias que dan sentido a una situacion dada. Esas
vectorizaciones pueden superponerse, por supuesto. O sea que estos movimientos deben
informar perfectamente movimientos de otra indole. Por ejemplo, un peregrinaje a un
lugar santo, a Roma, a Jerusalén, a Santiago de Compostela, puede convertirse en un
peregrinaje de otro tipo. Estoy pensando en Flora Tristan, Peregrinaciones de un paria,
que utiliza un concepto de peregrinaje mas alla de lo sagrado. O puede ser un
peregrinaje el caso de algunos fildlogos que quieren ir al mundo de Proust y que se
desplazan entonces a un lugar de gran... (inaudible). Cada coreografia entonces
almacena, en una cultura dada, toda una serie de sentidos que no desaparecen y que
pueden transformarse perfectamente, pero que estdn ahi. ¢Y cOmo son esos
movimientos? Los movimientos pueden ser seguidos, continuos, sin interrupciones,
pero pueden ser también discontinuos. Pueden ser a través de una sola regién, mas o
menos, como los viajes del Quijote, los desplazamientos del Quijote. O de Ulises, o del
Ulysses de James Joyce. Son desplazamientos dentro de Dublin que, por supuesto,
recurren a las vectorizaciones del mundo homérico para darles otro sentido. Entonces la
vectorizacion es algo fundamental en la literatura. Creo que para entender, por ejemplo,
la literatura de viajes del mundo europeo del siglo XVIII, o sea, el famoso viaje
alrededor del mundo, hay que ver un circulo que se inscribe en otro circulo, ya de la
primera fase de la globalizacion acelerada. El circulo de Coldn se repite de otras formas,
ahora en el viaje alrededor del mundo en la segunda fase de globalizacion, con los
protagonistas como James Cook, como Bougainville, Lapérouse, viajeros en esos
grandes viajes alrededor del mundo, que tienen otra funcién. Pero hay una hermenéutica
del movimiento que sigue siendo la de la dominacién, de la recuperacién. Entonces la
vectorizacion parece ser extremadamente importante. Como pueden ser también, por
ejemplo, los viajes de objetos. En mi conferencia aqui he hablado de los biombos, pero
podriamos hablar también de los viajes de metales de alto valor, como el oro, la plata...

AC: O las especias...

OE: Exacto. O las tierras raras, en este momento. Y que se desplazan. Y puede
ser que esos mismos viajes den sentido a una historia de infracciones y a otra historia de
incorporaciones. Entonces esas vectorizaciones nunca son gratuitas y contienen una

dimension politica evidente, en los dos sentidos de la palabra. Es decir, a nivel de una
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politica dada, por ejemplo, una politica de colonizar, pero también de lo politico. No
solamente de una politica dada, sino de lo politico. Representan, por sus mismas
coreografias, truncas a veces, puros desplazamientos, como pueden ser las migraciones,
como huidas u otros desplazamientos como deportaciones de los esclavos de Africa a
las Américas, etc. Entonces hay toda una serie de vectorizaciones que no desaparecen.
Y por supuesto, cuando uno va a Rio de Janeiro, estin muy presentes esas
vectorizaciones, esos desplazamientos, esos viajes que dan sentido a una historia, que
seria inexplicable si nos limitdramos a un espacio dado, considerando Unicamente ese
espacio. Podriamos hablar de una historia espacial o una historiografia espacial que
corta practicamente la coreografia que da sentido a esa historia. Y no quiero decirlo de
una forma anodina. La vectorizacion es una cosa sumamente feroz y sangrienta, con
toda la violencia de la historia. EI mismo término de convivencia quiere decir eso
también, o sea, no es un concepto del vivir juntos bien, sino también dar cuenta de las
fricciones, dar cuenta de conflictos, dar cuenta de catastrofes, dar cuenta de genocidios.
Porque todo eso forma parte de las formas de convivencia, lo que estamos viviendo
cuando estamos mirando ese mundo, el mundo que nos toco vivir. Entonces el concepto
de convivencia no se limita al lado positivo, digamos, de una convivencia lograda, sin
violencia.

AC: Esa idea de convivencia tiene mucho que ver con la nocion mas
contemporanea de comunidad, ¢no?

OE: Si, claro, pone mas el acento en una comunidad vivida que en una sociedad,
pero por supuesto la sociedad también forma parte de esa dimension de lo convivido.
Pero creo que ahi, también, importa el punto de vista de la literatura, que por eso mismo
seria absolutamente imprescindible para entender, por ejemplo, fendmenos como la
globalizacion. Porque se trata de un saber que no se deja limitar a un terreno dado, para
analizar una sociedad dada, para analizar una realidad hist6rica dada, sino que incluye la
dimension de la sociedad vivida, de la comunidad vivida, de la realidad vivida. Y eso
cambia bastante la dptica. Y por eso mismo, creo gque todo el history, toda la historia a
nivel mundial, para no ser terriblemente trunca, debe integrar ese tipo de saber, que nos
viene de diferentes lugares, de diferentes culturas. En ese sentido si, convivencia es un
concepto en el que confluyen muchas experiencias vividas y como se almacenan esas

experiencias vividas. Bueno, la historiografia ha desarrollado también una metodologia
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propia, en el sentido de oral history, por ejemplo, y declaraciones, etc. Pero lo que hace
la literatura es no solamente ir hacia atras, sino también una vectorizacion hacia
adelante, o sea memoria méas futuro, que da sentido a determinadas coreografias, a
determinadas experiencias vividas, a determinadas proyecciones. ;Cémo queremos Vvivir
en un futuro, por ejemplo, viviendo una catastrofe? Porque toda catéstrofe, lo dice la
misma palabra, incluye la estrofa, es decir, el canto de lo que ha acontecido. Y entonces
transforma una experiencia, por ejemplo genocida, terrible, en algo que hasta cierto
punto es una respuesta del ser humano a lo que acaba de vivir. O lo que ha sabido que
otros han vivido. O sea, pone en palabras, condensa en palabras, lo que ha acaecido,
como una catastrofe, pero transforma esto en algo que va mas alla de esa situacién. Y no
solamente dando fe o presentando una memoria de lo que ha acontecido — eso seria
pobre, importante pero pobre —, sino que lo canta con miras hacia un futuro, quiza un
futuro mejor. O sea, saca las conclusiones de una situacion. Y ahi, creo que las
catastrofes entran en el concepto de la convivencia, una convivencia catastrofica
también entre los pueblos que se aniquilan mutuamente, como lo estamos viendo todos
los dias, que se mutilan y se matan mutuamente. Ahi vemos de qué forma la politica, en
el sentido estrecho, no tiene respuestas para esa situacion, y que necesitamos desarrollar
lo politico de esa situacion. Y la literatura es una fuerza orientadora, que nos permite
salir de ese “sens unique”, sentido unico. De esa calle sin salida. En francés es muy
bonito porque dice “sens unique”, 0 sea, de un Unico sentido, de una Unica direccion, de
una Unica coreografia.

AC. En inglés seria blind street, creo, que también tiene un sentido interesante.

OE. Si, también. El concepto de blind es muy interesante. Y bueno, lo que
quiero decir es que en mi propia vida como investigador, hay hasta la fecha dos
proyectos macro, y yo creo que todos tienen que ver con la figura del movimiento. Por
un lado los estudios transareales, basados en los movimientos entre diferentes aéreas vy,
por otro lado, las coreografias de la vida, de los saberes sobre el vivir y ese saber
sobrevivir. Porque la literatura es un saber sobre el vivir, por supuesto, porque ha
sobrevivido. Lo que conocemos de nuestro pasado es algo que ha sobrevivido a nuestro
pasado en el sentido de la humanidad, lo que ha sabido sobrevivir a lo largo de los
milenios. En ese sentido, son dos proyectos que en un momento determinado crean una

especie de, Lezama diria confluencia, yo diria, mas bien, configuracion, es decir de una
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figura, una figuracion que va cambiando siempre. Que se informan mutuamente, se
articulan mutuamente y se transforman mutuamente. Porque para entender la
convivencia, hoy, a nivel planetario, es imprescindible relacionarla a través de los
estudios transareales. Y los estudios transareales se quedarian cortos sin integrar, y eso
creo que es el gran desafio, el saber de las literaturas del mundo.

AC: Pero esas coreografias siempre han existido, obviamente, desde que hay
convivencia, desde que hay gente, lo ejemplos que usas vienen desde Coldon o antes. Y
sin embargo, parece que ese proyecto no hubiera sido posible sino en la cuarta fase de la
globalizacion. Los dos proyectos que se juntan en uno solo — los estudios transareales y
las vectorizaciones —, son proyectos que no habrian sido posibles institucionalmente si
no hubiera un cambio de paradigma. Hoy somos testigos de la emergencia de una
subjetividad diferente. Hay en todos lados una cantidad de movimientos colectivos que
apuntan para nuevas formas de organizacion mas horizontales, la gente hoy se junta de
otros modos para hacer cosas, sea para deponer un gobierno o manejar un comercio.

OE: Si, si, exacto. O sea que tanto los estudios transareales como los estudios de
convivencia son respuestas a una situacion estricta dada. Y esa situacion se da por la
cuarta fase de la globalizacion acelerada. Y esa aceleracion no sigue esas cosas. Incluso
quizas ahora estamos ya viviendo una fase de desaceleracion.

AC: ;Por qué desaceleracion?

OE: Hay muchos indicios. A nivel econdmico, esta la crisis financiera. Muchos
indicios también a nivel de formas de guerra tradicionales, como estamos viendo en
estos dias. Desaceleracion tampoco quiere decir a todos los niveles. Pero este
movimiento de aceleracion, de la vinculacion de informaciones, como se ha alcanzado a
finales de los afios 80, principios de los 90, esa revolucion del espacio en que todo esta
interconectado, hemos aprendido mucho acerca de los limites de un pensamiento de esa
forma. Creo que a nivel de los nuevos nacionalismos, de las nuevas fronteras que se
estan creando, de politicas de expansiones, politicas de proteccionismo, etc., hay toda
una serie de elementos que se van acumulando y que, muy posiblemente, van a limitar,
asi como fue en las otras fases, también esta cuarta fase de la globalizacién. No es un
proceso continuo, no es un proceso sin limites. Y, al mismo tiempo, como en todas las
fases, hacia el final, después de la aceleracion o dentro de la misma aceleracién, se

entrevé el futuro. Es una idea de Humboldt que insiste sobre eso de que, en el
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descubrimiento, a lo largo de solamente seis afios, la distribucion del poder sobre la faz
de la tierra ha sido decidida. Solamente seis afios, entre 1492 y 1498, se completd esa
distribucion con toda la creacion de limites, como Tordecillas, esa distribucion de la
violencia por la faz de la tierra. Hacia el final de una fase de aceleracion siempre se
entrevé algo del futuro. Y la literatura es un sismdgrafo para eso. Si analizamos
entonces lo que se estd escribiendo hoy creo que hay fuertes indicios de esa
desaceleracién. La literatura nos dice algo acerca de ese futuro. Y creo que lo que es
bastante previsible en la quinta fase de la globalizacién acelerada es que no hay
solamente poderes europeos que controlan esa globalizacién. Como fue con Estados
Unidos, en la tercera fase, y con Japdn en la cuarta fase, hay otros poderes que influyen
fuertemente.

AC: Incluso el poder corporativo.

OE: También, si, si. Pero ademas va a haber, por primera vez, un idioma no
europeo que se va a globalizar. Hay fuertes chances de que sea el chino, el mandarin. Y
es bastante interesante ver de qué forma, entonces, la literatura pone en tela de juicio
es0, no como una profecia, sino como algo que podia suceder asi. Para interpretar las
palabras de Aristoteles, proyectandonos hacia el futuro y no hacia el pasado. En ese
sentido, creo que también los estudios de transaérea tienen que tener en cuenta las
configuraciones que presenta la literatura. Has mencionado a Antoine Compagnon, que
era un gran discipulo de Roland Barthes, pero que en un momento determinado ha
escrito también Le démon de la théorie, EI demonio de la teoria. Yo no creo que ese
demonio de la teoria haya cesado, ni entonces ni ahora, sino que la teoria quizas se esté
produciendo con mas énfasis y con mas fuerza en otras latitudes geograficas y
culturales. Y no es unicamente en determinados paises donde se ubica ese poder de la
teoria, sino que estamos frente a una globalizacién de las teorias. Tomemos por caso el
mundo del Caribe. Este es uno de los focos, o ha sido, por lo menos, uno de los focos de
la teoria hoy en dia. Creo que empezando con Fernando Ortiz, en 1940, y luego
acelerandose durante esa cuarta fase. Y es sumamente interesante tomar en cuenta esas
formas nuevas de teoria que vienen de otras latitudes. Y creo que la reaccion puede ser
que en Europa entonces hay menos teoria, estd acabando ese terror de la teoria. La
terreur théorique como se decia después de Barthes. En ese sentido creo que la

literatura no prescinde de la teoria. Esta continuamente produciendo teoria, produciendo
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y reproduciendo. También hay literaturas que reproducen teorias, pero las transforman
al mismo tiempo. Y lo que es muy interesante es ese movimiento de la literatura
tratando de experimentar las posibilidades de pensar el futuro, en ese espacio reducido
de la condensacién verbal, simbdlica, semantica, que es la literatura, en ese espacio de
experimentacion. Y ahi creo que es bastante interesante ver de quée forma la literatura
estd proyectando ya otra fase después de esta fase de globalizacién acelerada, hacia un
futuro que no sé si vamos a vivir, pero que si existira. Y que la literatura o las literaturas
del mundo — cuando digo literatura, estoy hablando de literaturas del mundo —, ya estan
configurando. Y no del punto de vista de una convivencia sin problemas ni fracasos,
sino de una convivencia de catastrofes también, pero cantando dentro de la catastrofe.
AC: Muchas gracias.
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OS DUENDES DA NOITE!

PEDRO LEMEBEL

Traducdo: Alejandra Rojas Covaslki
UFFS/ Doutorado PGET/ UFSC

N&o é preciso abrir demais os olhos para vé-los, para descobri-los na teia de
aranha metélica e desumanizada da urbe, nem sequer € preciso deixar-se levar pelo
espirito caridoso do Padre Hurtado, que dedicou sua vida a educé-los e entregar-lhes
uma formacé&o catélica que os arrancasse do pecado e da noite. Também ndo sdo anjos e
sim duendes proscritos, meninos e meninas de cinco a quatorze anos que fogem de suas
casas, escapando de um pai bébado, profugos dos lares para meninos abandonados
como o extinto Ciudad del Nifio, na quadra 18 da Gran Avenida, onde agora
construiram um shopping, ou o conhecido abrigo Hogar de Carabineros Nifio y Patria,
ali, onde o estuprador foi o padrinho, o carcereiro, o professor, 0 vigia ou 0
companheiro de beliche, que ao completar quatorze anos desatou sua sexualidade
reprimida amordacando o pequeno, penetrando-o na indefesa noite de sua errante
infancia.

O que segue é pdo comido, mastigado duramente nas calcadas sujas onde se
renem em volta do calor de um cigarro. Preferencialmente, nos pontos de dnibus, na
subida e descida de passageiros a quem imploram por uma moeda com azulada
inocéncia ou arrebatando a carteira de quem anda desprevenido, desaparecendo
engolidos pela sombra cumplice da cidade. Logo, depois de jogar fora os documentos e
desfazer-se da carteira, com o dinheiro subtraido compram caixas de chicletes,
chocolates, balinhas de goma e sobem nos 6nibus oferecendo esse acucarado comércio.
E nesse continuo sobe e desce perto da porta, se escutam suas vozes roucas de tabaco e
de frio sondmbulo do inverno madrugador. Se escutam seus risos de anGezinhos velhos,
acostumados com o humor obsceno da rua, com o sexo marginal no meio fio da calcada
e, com apenas doze anos, prostituem seu corpo lisinho nas rétulas, meigamente
luxuriosos, oferecendo aos transeuntes uma rosa desabrochando.

N&o sdo anjos, nem seres inocentes que adotam a cidade como uma prolongacéo

do seu vagabundo itinerario. A vida os fez crescer asperamente desde a favela, do

1 O texto original encontra-se em: LEMEBEL, Pedro. Los duendes de la noche. In: Poco hombre.
Santiago: Ed. Universidad Diego Portales, 2013.
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orfanato ou da cadeia juvenil, onde a miséria econdmica sujou seus curtos anos. Adictos
a todos os vicios, enchem a sacola de cola e cheiram com as narinas melecadas e
asfixiadas pelo exilio e a fome. Nao sdo anjos urbanos, também ndo correspondem a
imagem da TV, onde a crianga de rua, reabilitada, suplica ajuda para alguma fundacéo
beneficente. A cidade perverteu a dogura que a meninice carrega no olhar e colocou
essa sombra malévola que danca em seus olhinhos quando veem uma corrente de ouro
balancando ao alcance da mao. A cidade os tornou escravos de sua prostibula pobreza e
explora sua infancia desnutrida oferecendo-a aos motoristas que detém o carro para
fazé-los entrar seduzidos pela mixaria de uma chupada infantil. Logo vira a rua
novamente e o eterno perambular pela Santiago anoitecida que pirateia sua manca
existéncia.

Com essa biografia de malandro, que azedou seu filhote coracéo, j& ndo séo
anjos, ja ndo poderdo ser confundidos com querubins, com essas maos tisnadas pela
fumaca do crack e as marcas do roubo que arrebata uma carteira. Mas, mesmo assim,
apesar do lamagcal que os cuspiu ao mundo, ainda had um vagalume infante que revoa em
seus gestos. Talvez ainda haja uma faisca brincalhona que brilha em suas pupilas

quando sobem em algum &nibus e a noite nua 0s consome em seu obscuro crepitar.
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O INFORME RETTIG!
(Ou recado de amor ao pé do ouvido insubornével da memdria)?

PEDRO LEMEBEL

Traducdo: Alejandra Rojas Covaslki
UFFS/ Doutorado PGET/ UFSC

Tantos foram os chutes, tanto amor dilacerado pela violéncia, tantas violac6es
domiciliares. Tantas vezes nos perguntaram por eles, uma e outra vez, COmo Se nos
devolvessem a pergunta, fingindo-se de bobos, segurando o riso, como se nao
soubessem o lugar exato onde os fizeram desaparecer. O lugar onde juraram, pela honra
suja da pétria, que nunca revelariam o segredo. Nunca diriam em que lugar da planicie,
em quais pregas da cordilheira, em que vaivém das verdes ondas extraviaram Sseus
palidos 0sso0s.

Por isso, depois de tanto sacolejar a dor pelos tribunais militares, ministério de
justica, reparticoes e guichés de juizados, onde nos diziam: mais uma vez essas velhas
vém com a historia dos detidos, dos desaparecidos. Faziam-nos esperar horas a fio
despachando-nos com a mesma resposta, a mesma frase: senhora, esqueca, senhora, ja
chega. N&do ha nenhuma novidade. Devem estar fora do pais, fugiram com outros
terroristas. Pergunte no departamento de investigacdo da policia, nos consulados,
embaixadas, porque aqui é inatil. Que passe 0 proximo...

Por isso, para que a onda turva da depressdo nao nos fizesse desertar, foi preciso
aprender a sobreviver carregando pela médo nossos Jodos, Marias, Anselmos, Carmens,
Luizes e Rosas. Foi preciso segurar suas mados contraidas e encarar sua fragil carga,
caminhando o presente pelo deserto amargo de sua busca. Ndo poderiamos deixa-los
descalcos nesse frio, na intempérie, tremendo sob a chuva. Nao poderiamos deixa-los
sozinhos, tdo mortos nessa terra de ninguém, nesse pedregulho baldio, despedacados
sob a terra desse lugar nenhum. N&o poderiamos deixa-los detidos, amarrados, sob a

lamina gigante desse céu metalico. Nesse siléncio, nessa hora, nesse minuto infinito

1 O Informe Rettig é o relatério entregue pela Comision Nacional de Verdad y Reconciliacién, na qual se
reconhecem publicamente as violagbes aos direitos humanos e crimes politicos ocorridos durante a
ditadura militar de Pinochet no Chile. Rettig é o sobrenome do jurista que presidiu a comissdo. Esse
relatério foi parcial e ndo incluiu varios outros crimes politicos da época .

2 0 texto original encontra-se em: LEMEBEL, Pedro. El informe Rettig (“o recado de amor al oido
insobornable de la memoria”). In: De perlas y cicatrices. Santiago: LOM Ediciones, 1998.
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com as balas queimando. Com suas belas bocas abertas numa pergunta surda, numa
pergunta espetada no verdugo que aponta. Nao poderiamos deixar esses olhos queridos
tdo oOrfdos. Talvez aterrorizados sob a escuriddo da venda. Talvez tremendo, como
criangas ofuscadas ao entrar pela primeira vez num cinema, tropecando, procurando
uma mao no vazio para segurar-se. Ndo poderiamos deixa-los ali tdo mortos, tdo
apagados, tdo queimados como uma fotografia que evapora no sol. Como um retrato
que se faz eterno, lavado pela chuva de sua despedida.

Foi preciso refazer noite ap0s noite seus rostos, suas brincadeiras, seus gestos,
seus tiques nervosos, suas raivas, seus risos. Obrigamo-nos a sonha-los insistentemente,
a lembrar uma e outra vez seu jeito de andar, sua forma especial de bater na porta ou de
sentar-se cansados quando voltavam da rua, do trabalho, da universidade ou da escola.
Obrigamo-nos a sonha-los, como quem desenha o rosto amado no ar de uma paisagem
invisivel. Como quem retorna a infancia e se esforca por refazer continuamente um
quebra-cabeca, um cacga-palavras facial desbaratado na ultima pega pelo golpe
estrondoso do tiroteio.

E mesmo assim, apesar do vento frio que entra sem pedir licenca pela porta
escancaradamente aberta, gostamos de dormir embalados pela tibieza aveludada de sua
lembranca. Gostamos de saber que a cada noite 0s exumaremos desse pantano sem
endereco, sem namero, sem norte, sem nome. N&o poderia ser de outra maneira, nao
poderiamos viver sem tocar em cada sonho a delicada seda gelada de suas sobrancelhas.
Jamais poderiamos olhar de frente se deixamos evaporar o perfume ensanguentado de
seu hélito.

Por isso, aprendemos a sobreviver dancando a triste danca do Chile com nossos
mortos. Os levamos para qualquer lugar como um célido sol de sombra no coracéo.
Vivem conosco e tornam prateados de lua nossos cabelos rebeldes. Eles sdo convidados
de honra em nossa mesa e conosco riem. E conosco cantam e dancam e comem e
assistem TV. E também apontam os culpados quando aparecem na tela da TV falando
de anistia e reconciliacéo.

Nossos mortos estdo a cada dia mais vivos, a cada dia mais jovens, mais frescos,
COMO Se rejuvenescessem sempre num eco subterrdneo que os canta, numa cangéo de
amor gue 0s renasce, hum tremor de abracos e suor de maos, onde ndo ha como secar a
umidade insistente de sua lembranca.

abehache, 8 (1): p. 1-186, Jan./Jun., 2015. ISSN: 2238-3026
186



